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> de faţă este teza mea de doctorat susţinută la Universitatea Naţională de 
Arte din Bucuresti in vara anului 2002. Reprezinta rezultatul informatiilor mele de 
peste patru decenii asupra tehnicilor, suporturilor si felului cum este concepută acea 
parte mirificä si inconfundabilä a artelor vizuale - DESENUL. 
Jaloanele in demersul meu au fost „Die Kunst der Zeichnung” de Walter Koschatzky 
şi catalogul „Documenta 6" de la Kassel din 1977, unde pentru prima dată s-a încercat 
o panoramare a artei desenului anilor '60 si ‘70 ai secolului XX. Experienţa mea artis- 
tică a condus la o selecţie a artiștilor pe criterii subiective. 
Am datoria de a-mi exprima multumirile mele d-lui prof. univ. dr. Gheorghe 
Achitei, conducătorul doctoratului meu, pentru timpul dedicat acestui proiect, pentru 
sugestiile si indrumarea în diversele faze ale redactării tezei, d-lui prof. univ. dr. Dan 
Cristian Popescu, care mi-a influențat hotätärea de a începe acest doctorat, soției mele 
Teodora, pentru ocrotirea mea, pentru Sprijinul şi marea răbdare fata de exigentele mele 
aproape fără de sfărșit pe toată perioada doctoratului 
Multumirile mele se îndreaptă şi spre d-na Aurelia Mocanu, critic de artă, care cu 
promptitudine a făcut corectura frazarii textului si spre d-na lector univ. Orbân Anna- 
Mana, care a fotocopiat ilustrațiile si a realizat tehnoredactarea prezentului volum. 
Exprim de asemenea mulțumiri d-lor Mattias Flügge istoric şi critic de artă din 
Berlin si Emmanuel Schmid istoric de artă și galerist din Regensburg, care mi-au acor- 
dat consultanță şi material documentar. 

Mulţumesc copiilor mei Johanna si Petru Stendl, Alexandra Stendl si prof. univ. 
dott. Stefano Fuselli pentru punerea la dispoziţie a bibliotecilor lor. Mulţumesc de 
asemenea prof. univ. dott. Luca Illetterati care împreună, cu dott. Stefano Fuselli, mi-au 
facilitat accesul la biblioteca Facultăţii de Istoria Artelor a Universităţii din Padova. 

„Nu în ultimul rând, colegului sí prietenului meu prof. univ. drd. Mircia 








9° 
DESENUL 1 estetica 


O COMPARATIE PRELIMINARA 

Tema acestei lucrări Estetica, materialele ŞI suporturile desenului - o 
paralelă intre Renaștere ŞI sec, XX, poate trezi nedumeriri. De ce un are asa 
de mare peste ump, de ce Renaşterea este luată ca reper pentru o analiză a 
desenului sec, XX şi dacă este posibilă o paralelă între desenul Renaşterii şi 


cel al sec, XX? Fără intenția noastră de a serie un capitol de istoria artei 
a cauzelor care au con 


Incercám In paginile care urmează o cercetare asupr 
să ținem în mână 





curat ca astăzi să avem in fata noastră o coală de hârtie $ 
un creion ascuțit cu care sá trasäm pe aceasta härtie, trasee de linii ce intru 
peazä ceva din lumea inconjurátoare sau din lumea gändurilor noastre, pro 
dus care in final poate fi numit desen Acest desen trebuie väzut de aseme 
nea drept ceva de sine státátor, total diferit de scricre (de semnele grafice ce 
reprezintä sunetele sau cuvintele unei limbi), de delimitärile formelor de pe 
suprafaţa preparată a unei pânze ce va deveni pictură prin aplicarea culori 
lor în interiorul acestor delimitări sau traiecte trasate pe blocul de marmură 
ce reprezintă volumele ce trebuie dislocate pentru a „elibera” statuia ce se 
găseşte în interiorul acestui bloc Desi istoriceşte documentat, desenul a fost 

deja în preocuparea omului comunei primitive, a civilizațiilor antice şi a 
Evului Mediu. O nouă turnură a avut loc în sec. XIV, când apare o preocu- 
pare specială dedicată acestui gen de artă. Desenul romanic si gotic, ca o 
prelungire a desenului antic, era o figurare ilustrată a codicelor de pergament 

sau a cărților de mostre din atelierele pictorilor. Ductul liniei ce circumscria 
formele era egal în contextul imaginii, de obicei subțire, trasat cu minutie cu 
pana sau cu mina metalică. În romanic si gotic imaginea plată era insufletita 
de aglomerări de falduri ale veșmintelor sau al unor elemente decorative, 
înviorată de pete de culoare adăugate cu pensula. Modelajul formelor este 
discret. Când este folosită mina de argint, care avea o mai mare suplete a 
liniei subtiri, accentuärile sunt realizate doar prin incrucisäri succesive sau 
reveniri peste liniile trasate anterior. Imaginile standard din cărțile de most- 
re erau sortite spre repetare în compozițiile de pe zidurile bisericilor ajutând 
la zugrăvirea de personaje cu o tipologie bine definită, uşor recognoscibilä 
şi înțeleasă de credinciosul de rând. Desenul privind studiul naturii, portre- 
tul, proiectul de compoziție sau ideile exprimate în schițe spontane erau încă 
in domeniu necunoscut. Cu Giotto au început să fie trasate noile jaloane in 
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+ dus O reevaluare a concepte 
ай entru nat 
a simtului pentru na 
orizat apariti 





asterea 
Renaste s 
steptare $ 
rtelor, 0 redeşteptar Serea a Tav 
апе 2). То! Кепаў idi mestes 
realității. (+ desprins de statutele meste ' 
pres ätätoare, importan : 
e S nalitate de sine stătătoare, importantă s admirată 


4 activitatea p 
ostiintelor de matem 


tin est 
allvitatea ça 
geometrie, € T 


pe un fundament ştiinţific, cre 







“ si e 

Я licarea сип : $ X 

rulează prin ар atà atiune, iar căile sur ce 

derule: E йк fi rezolvată prin т atiune ed ie 
en erul sáu. Este intr-un fel o reflectare a principiilor ced 

L : ni- 


in ateli > en 

а „existä о ordine generalä a lucrurilor cars 

ã, ce susțin Са ,€ vad pila ea Care pot f 
ligie si filosofie, iar lumea vizibilä este doar expresia | 


ıt căutate în act 


probi 
creatoare d 
ce din epoc 
înțelese prin re 
2 roportiile r š 
ie la сара 


r iar €gilor 
naturii reflectă armonia lumii, ia mul ordonat for. 


tul cäreia se gaseste Dumr 





> 
cosmice. F 
meazä o ierarh š 

Renasterea nu a fost doar o 





naşteri“ 


,renastere”, ea a pr l s 
Una din 
Dela се 


Yt che 
unt chestiuni Pe care 


n îl percepem in 1 parte şi astăzi 





'senul, aga сип 
sestea a fost desenul, а$ 
porn äta si rolul acestui 





pornit, la ce servea, cum é 



















йд analiza in cele се urmeaza | 
Practic, desenul Renaşterii s-a dezvolta d gotic. Aşa cum a 

itat mai sus, linia, ca element de bază al пи с, a fost mai wes 
te folositá dar felul in care a fost trasata a pro i noutaté De 
a fost debarasat de traiectele excesiv de sinuoa at Ber | 
musculaturii degetelor si a mâinii care desenează T 3 
forme gratioase deliberate de spirit. Pas cu pas e 2 
si a compasului. Sinuozitatea nu este pe dep 

ä a liniei menitä sä agrer 





legatä de o anumitä de 
lilor. Draperiile acope 
acestor arhitecturi. De la Masaccio la Rafael se va stab li 
nului, cu exaltarea solidului și a geometriei care vor f mar 
sista două secole în academii. În genere, linia de con 
$i „numește“ o formă, este rezultatul unui proces de 





hitecturile corpurilor dar per 





АГ 
naticá a dese. 
li ce vor per- 
сеа care circumscrie 


tract 








izare bazat pe o 
( au la baza tuturor regy- 
lilor artei. La artist acest proces de abstractizare se produce in timp si si 
rezultatul educaţiei artistice începută din adolescentă Ochiul care vede пай 
















cute într-un i 





máinii care tine ir 
direa, caracterul ‹ 
peramentul artist 
(4) Influenta ter 
teristice ale des 
toate centrele а 
In Renaster 
date, un ajuto 
(schita, studiu 
nda cat mai 
insemnand pa 
alul 
O formă 
incompletă | 
lajul din int 
luminii si u 
Sursa de lui 
O alátu 
functie de 
inch 




















Er үт we f 
Nportantä si t i 
ЕШ, crengi ТАШ. Ace. 
тайса şi 


ectare a Principiijoy À. lile 
ald a lucrurilor care „ Mi. 
este doar expresia 
‚Jar Sistemu] 0 
lezeu.* (3) 
dus si „naşteri“ 
parte şi 
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donat for. 


astăzi De |; 
» Sunt Chestiuni Pe Care 
nul gotic. Aga Сит am 
otic, 4 fost mai depar- 
mă noutate Desenul 
ltate prin Participarea 
turile pentru a realiza 
rodusá estetica riglej 
й. Ea este de acum 
ге severitatea regu- 

it citirea dedesubt а 

) gramaticä a dese- 

! reguli ce vor per- 

1 care circumscrie 
ctizare bazat pe o 
ага tuturor regu- 

e in timp si este 

| care vede natu- 


i care apoi, prin 
ascazá pe härtie 
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Petrecute într-un 


DESENUL 
^ ` interval de 
m 


*! suporturi! materiale 


а, Caracterul si 


raului si a 
Peramentul 


* $1 ea date despre gän- 
arte din tem- 
à vibratiei ej 
al ірісі vor fi carac» 





toate centrele aliene $i nu numa; an, răspândit apoi in 
In Renastere : 

date, 

(schiţa 

à! multe detalii 

Insemnänd р 

ralul 


Cxacte extrase du 
Alrunderea Pina în cele mai mici detalii, fără a pierde insä gene 


О forma Circumser 
incompletă pentru 
lajul din interiorul 
luminii şi umbrei, | 
Sursa de lumină, s- 


184 doar de lini 
4 reflecta realul 
conturului form 
luzia reliefului 
a fácut la incep 


a de Contur este plată, fără volum, deci 
din natură In Renaștere s-a creat mode- 
nelor, o redare а volumului prin studiul 
» à volumului prin modelaj în funcţie de 
ut tot cu ajutorul liniei a 
O aläturare de linii Scurte trasate pe acecasi direcţie produce hagurul. În 
functie de desimea liniilor alăturate se produc pete mai deschise sau mai 
închise, prin care se poate obține un modelaj al formei Leonardo a folosit 
acest procedeu (direcția descendentă a liniilor hasurilor sale susțin argu- 
mentul că Leonardo practica desenul cu тапа stângă) | 
Hasurul Inerucisat produce zone mai inchise si accente in cadrul unui 
desen în functie de desimea ŞI grosimea liniei. Hagura pe formă duce la is 
modelaj „sculptural” al formei. A fost folositä de ые, a 2 E 
cazuri, desenul de contur dispare, în timpul desenárii construcția Due ^ -4 
doar pe succesiunea planurilor valorate, Cu cât instrumentul de desen ае 
pe ce : i etalice atât detaliul poate fi dus la 
ai asc ana, diverse mine metalice), cu atât et р Ah: 
mai ascuţit (pana, a de date este mai mare. La sanguină si cretá linia fiind 
олу Vc aime "s niei in pete compacte, mai inchise sau mai 
1 шен 5 terialului pe hârtie. Desenele lui 
deschise, dupa gradul w£ path de e si ойт lui Leonardo si 
Bur uc : > noe taie) in fi numite desene de atmosfera, mate- 
Michelangelo din nae detaliului, ca täigul unui bisturiu. j E 
барі nepermijind re ile, materialele si estetica desenului in Renastere 
in capitolul „Suporturile, 


te gi metodele noi de desen: — 
vor fi dezvoltate şi n a lumii înconjurătoare; 














t in obtin Je la un artist 


















i, fiind de 


important. Prin aceasta, va еа operei de апа nv I poate inscrie 








intr-un calcul economic prestabilit, ea devine un obiect de exceptie, fiind 
supus propriilor reguli. (7) š 
Їп desenul renascentist, ca o noutate, apare si elementul timp. In schite 
4 243 executate cu pana, trestia, pensula sau creta, cu linii agezate cu un duct ner- 
vos gi expresiv, se poate evalua gi timpul ce a fost necesar pentru produce- 
rea lor. De asemenea, multiple variante ale aceleiasi imagini desenate pe 
aceeași foaie, participă la demonstrarea timpului necesar execuţiei. În 
desenele lui Leonardo sau Rafael reprezentând Madona cu Pruncul, se 
observă clar că au fost desenate după model. 
Pruncul neavând răbdarea să pozeze, mişcările şi atitudinea acestuia au 
trebuit surprinse rapid. Prin desen au fost stabilite, în urma exerciţiului si 
regulile compoziției, armătura sau geometria ei „secretă”. Preluatä din com- 


poziția gotică, bazată pe înscrieri ale formelor geometrice în cerc 
Pirat, pentagon, hexagon, octogon), originară din antichitatea 





















sang 
perio 


Foil 


ER „ы. Н 
: este inceputul desenului Ştiinţific. (5) 
tă de laviul aşezat Cu pensula în Pete dif 
elei de a treia dimensiuni. Se desena ons e 
je colorate in procesul de fabricare a RA 
trasau liniile principale ale figurii cu 5 jen 
na sau creta la definitivarea conturuluj S 
accentuarea volumului, părţile luminoase 
albă. 
el practicat pe hârtia albă oferea prin culo. 
| realizat prin aplicarea albului în lumină 
eta în părțile de umbră, avea astfel nevoie 
at de mare efect. Tot acum apare si dese. 
pregătitoare, reprezentat prin Portrete gj 
rui existență este dată din epoca fologi- 
‚ își începe de fapt culmea, ultima posi. 
| räspunzätor fiind artistul, desenul säu 
autonomiei umane”. (6) Zuccaro, cy 
cu “disegno esterno” ce duce la геа- 
omia artistului. Spiritul sáu autonom 
> cu ajutorul unui йезеп intr-o imagi- 
execuția poate fi îndeplinită si de alt 
rimeazá, ci invenţia, ideea. Aceastä 
vind artistul, considerându-l pe ace- 
omanditarul nu isi mai impune pro- 
btinerea unei creații de la un artist 

i de artă nu se mai poate înscrie 


evine un obiect de excepție, fiind 
elementul timp. În schite 


pentru produce- 
ini desenate 


феде 





Scris, 
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aie DESEN nun! materiale 
greacă (Pythagora — Platon) şi 


realizate cu compasul, o dai 


Renaşterea a Simplifi 
la pătrat, triunghi $! cere 
Poziţie statică a f 
tunghi, şi a triu 
Exemplele Sunt 
Michelangelo, Rafa 


Clasicismul re entist pentru a satisfa 







cometrice arabe, 
vului Mediu (8) 
entistä fiind o com- 
E » CU extindere spre drep- 
hiului, ca forme QR 

nenumárate 


€ a compoziţiei 
el (| 


Mantegna, Leonardo 
Ocupare pentru utilizarea cercului) 
терг 


In opera lui 
a el este si o pre 





ezentarea adevărului exclude 


eruta: dezordinea Imprevizibilul, accidentul Aspirà — o Huyghe Rene 
Spre etern si perfectiune Apeland la echilibru, atrage dupa sine simetria, pe Formeset Forces 
care clasicul о așează la începutul legilor artei. (9) 


Analizând desenele unor maeștri din Renaștere observăm diferențieri în 
privința liniei şi mode ajului. La Leonardo 


linia este sensibilă, ductul mâinii 
este simplu şi Sigur, fără căutări în e 


găsirea locului exact ce trebuie să defi- 

neascä forma în toată realitatea ei, Este o linie sinuoasă, fără 1esin colturoa- 
Sivitate maxima Observatia este însoțită de un 
апа si forța desenului lui 

Leonardo nu a fost depasit de nici unul dintre contemporanii săi. Modelajul 
său realizat din hasuri într-o Singură direcţie, 
dificil de stăpânit decât prin hi 


a planurilor formelor ȘI a ştiinţei red 





se, de o libertate $1 expre 


rezultat grafic clar, aproape știintific Sigur: 


într-o manieră personala, mai 


leasi si pentru desenul cu mina de argint sau pana si pentru desenul in san- 
guinä sau cretä. Din ce in ce forma Statică începe sá se manifeste in misca- 

re, aidoma mişcării fluidelor studiate de Leonardo si redate in fanteziile gra- 
fice în care apele dezlantuite distrug ordinea fixă si mineral pietrificată 
Analogia undelor cu diverse împletituri posibile ale pärului кшп ха 
zinta o iesire din formele inchise ale geometriei spre ae Be 
serpentinatä (utilizatä cäteva secole mai tärziu de Van Gogh). m 
Michelangelo cu linia simplà si clara este modelat cu hasuri ie 
clare, fără a fi „inecate” când incrucisärile sunt multiple = : Е 
intunecate sau accente. Aceastä quw а kariy ae di 23 А ro 
le din ucenicie facute dupa frescele lui asac А Кыш 
purilor scoate їп evidentá si er dd Be cad 
Ed ees = dq oce авай anatomice. Vasari vorbeşte cu 
fiind orientat doar pentru а 





IV] 
11 
y 


Ed Flammarion, Paris, 19H 
p 198-199, 


10) Rosenberg Jakob 
agura incrucisata, dovedeste o mare înțelegere Степ 


Ed, Meridiane, Bucuresti, 1980, 
ării reliefului. (10) Procedeele sunt ace- ».2136 


idealizate dupà mod- 




































calității în art 











































































pul în Jos fata de restul figurilor, det 
mit nivel desenul, tex 


1 CU са 
area unora 
ор а ип апи 














ti : 
pozi Sr 
> > fra verse are 
picioare care Desenele lui Michelangelo reprezintä part 
t e: ! 
notații diume parte legate de geneza unor opere il 
1 n mare ра b" š 2 
sale, fiind i Cele cu motive mitologice oferite 
unor desene autonome i 2 ë [5 
| le cu tematicá religioasä desenate р Vittoria ( 16 
Cavalieri $1 cere N hilik Olonna 
Desenul 1ш! Rafael constituie un punct de echilibru intre forma 
eser a 1 solida 
> spre о libertate a reprezentări Exprim à gi 
forma fluida, ca tendintä Sp! E Wer prir iin апд, 
> rochiuri vii cu duct nervos în care : 
formare, materializatà їп € | mâinii es 
concomitent си rapiditatea impresiei văzului, este аро! subordonată une r s 
efle 
» á asee mal € se cons efle 
xiuni mal calme exprimată prin tr p constituie în fon 
[ t » Michelangelo in tratarea ar ne 
mai simple. (11) Influentat de Mich anatomiei nuduri 
t ы ne conturul figurilor și 1 yc lor 
Rafael va pune totus! accentul pe conturt ıu pe modelajul |o; in 
xecutie. Toat nte 
е. Toate au fost realiz, 
“zale 


е sale dau impresia de uşurinţă în € 
uri sau fresce. Hagurile sunt transparente lini 
We loy 

r 


intensă. A folosit si 
ȘI ¢ 
suprafața hârtiei schia 
а 


пог. Desenel 


ca schiţe si studii pentru pic tu 
{ accentuate in zonele de ur 





pe forma cu incrucisar 
cu ajutorul unui stilus 


metodă prin care, 
sumară a figurii inainte de a o desena cu pana, sanguina sau creta, Era 9 
da prin care se puteau aduce modificări ulterioare în timpul desenării 255 
proportiilor sau detaliilor. Aceste incizii în hârtie în evidentă în ne bra 
hasururi unde creta sau sanguina nu patrund in adancitura liniei, alc ма de 
T" pe 
10 Această més À 





aceste suprafete trasee deschise de culoarea hârtiei 





fost recent cercetată si a fost denumită desenul „invizibil” al lui Rafael. (19 

La Dürer se poate constata de asemenea « icitate de a r " re 
formele simple. Pe foile sale este prezenta tot timpul о Pa ere: ae 
nala. Liniile sunt sensibile, trasate cu mina de argint. pan an cis Da 
gir na sau creta Dupa 


cele douá călătorii in Italia (1494-1495 si 1505-1507). desenul 
cee in transparentá, influentat fiind de tehnica desenului kalter = 
кеше ИШ; unde liniile si ا‎ 
B wa n desenele cu pana. A folosit toate instr ni 
подр е: mina de argint sau de pl , ipud 
neagra si cárbunele. pan pans, pensula, creta 


0-$ . e b 
teoretico- tintifice à dus la aparitia Academiilor Cele ce au lu t fi nta la 
Flor enta, Roma, Milano se numeau ACADEMII DE DES ` i | 

ЕМ. 


Putem concluziona: 





EE od Пух Ute 
TO opere ale с si ae 
jotive mitologice oferite lui E 
E ate pentru Vittoria Colonna 
punct de echilibru intre forma solida i 
lea reprezentärii. Exprimarea in ап = 
E. düct nervos in care elanul máinij е 
zului, este аро! subordonatä unei rep, 
mai gândite, ce se constituie in forme 
ngelo in tratarea anatomiei nud 
h figurilor Sinu ре modelajul lor inte- 
itá în execuție. Toate au fost realizate 
Haşurile sunt transparente, liniile lor 
ele de umbră intensă. A folosit Şi o 
‚ grava pe suprafaţa hârtiei Schița 
па, sanguina sau creta. Era o meto- 
terioare in timpul desenării asupra 
hârtie ies în evidență în zonele de 
1 in adáncitura liniei, alcătuind pe 
hârtiei folosite. Această metodă а 
il „invizibil” al lui Rafael. (12) 
0 capacitate de a reda in desen 
ot timpul o ordine compozitio- 
int, pana sau creta. După 


le 
05-15 


507), desenul sáu cu pana 
nica desenului italian. Este un 
iile şi hagurile încrucişate 
osit toate instrumen- 
pana, pensula, creta 


urilor, 


deschis noi uși spre cunoasterea lumii, a provocat şi 
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= schiţa; 
= Studiul; 
— proiectul (modelul); 
— eartonul 
Metodele desenului 
un instrumen ше sensibile ale ductului ŞI influenţată de materiale- 


- modelajul prin hasuräri de | 
— modelajul cy ajutorul lay 
= folosirea canonu 
- redare 


inu 
lurilor; 
lui proporțiilor; 
a spațială prin рег 
— introducerea celei de-a р 
— Desenul de cercetare in si 
— Desenul autonom 
— Hartia ca suport general utilizat 
- Instrumentarul folosit 

- minele metalice, trestia. pana, sanguin 
— Calitati estetice, valoare si produs de со 
— Desenul ca forma fundamentalá d 
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pectivà geometrică ȘI аепапа; 
atra dimensiuni, timpul 
ne (anatomie, flora, fauna) 


a, creta, pensula 
lecţie 
e educaţie artistică 








Având astfel subliniată ideea că funcțiile, metodele, autonomia si 
calitatile estetice ale desenului au fost un produs al Renaşterii, să analizăm 
în continuare ce s-a întâmplat cu aceste Caracteristici în desenul sec. XX, 
dacă au fost folosite în acelaşi mod, dacă au survenit noutăți bazate pe expe- 
rienta desenului renascentist sau alte cai pe care acesta le-a urmat in secolul 
^ri din domeniul Stiintelor (in fizică, teoria К 
razele Röntgen etc.), noile invenții din domeniul tehnicii си or 4 
zie, perfectionari in domeniul electricității, fotografia ca = À 4 
larga folosinta etc), cercetarile in ee a с. 
infimä parte din noutäti, au contribuit la o extindere ps a а 

tate, се nu se mai putea bizui doar ре receptivitatea na йш x 
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i (artistului) modern: 
cut decât să copieze exact 
obiect este întotdeauna 
‚Їп schimb consider că 
e cu totul, să procedez prin 
să-l deformez dacă simt 
ul artistului. Acesta are o 
bazează de asemenea si pe 
i, uneori chiar filosofică. 
rate aga de repede si aga 
„introduse în imagine, încât 


re face ca materia primă 














DESENUL ! estetica | suporturi? materiale 


Aceste noutăți de tehnică si viziune nu au conturat un curent general al 
sec. XX. Ele au fost doar expresii ale stilului unor artişti importanți, într-o 
anumită etapă a dezvoltării lor. 


Doar colajul a avut o dezvoltare şi o răspândire constantă, fiind extins la 
fotomontaj, combine painting, happening, environement, instalații, în cine- 
matografie şi televiziune, iar prin montaj şi-a făcut apariția şi în obiect şi 
Chiar în arhitectură. Practic, colajul a marcat întregul sec. XX. 

Privitor la funcțiile desenului sec. XX (schița, studiul, proiectul, carto- 
nul), putem constata două direcții: 

= О direcție tradițională, în care schița, studiul şi proiectul sunt încă folo- 
site în mod renascentist, desigur cu partea formală adaptată unui modernism 
al timpului. 

— O direcţie regândită de avangardă, în care au apărut modificări atât for- 
male cât şi de concepție. 

În cadrul acestora din urmă, schița ca primă vizualizare a ideii realizată 
prin desen este mai departe practicată, dar poate fi substituită şi de un desen 
automat, decalcomanie, colaj sau fotografie. Studiul este perceput ca un 

desen expresiv, de cele mai multe ori variante la obiectul Sau figura inițială, 
ce primesc în cele din urmă un rol autonom. De multe ori fotografia este 
folosită ca purtătoare de date detaliate exact, necesare în procesul de elabor- 
are a proiectului. Proiectul desenat poate fi înlocuit cu un colaj sau chiar cu 
o fotografie. Cartonul și-a pierdut uzul în epoca moderna, fiind folosit doar 
ca o pauză la scara 1/1 pentru lucrări murale, tapiserii sau vitralii. Din anii 
‘60, de când pictura de şevalet nu mai ocupă în ierarhia artelor plastice rolul 
privilegiat, desenul de mari dimensiuni de influență americană cu adaus de 
culoare sau nu, este destul de frecvent practicat, amintind de cartoanele deta- 
liate din Renaștere. in general, atât studiul, cát si proiectul si desenul de mari 
dimensiuni conțin o anumită flexibilitate a formelor şi o cultivare a non-fini- 
tului. Este prezentă о nerăbdare a realizării 
osibile schimbări. Desenul fiind cel mai 














18) Von Maur Karin 
Yves Tangui 
Staatsgalerie Stuttgart, 


2000, 
p. 146 

















x 18 
Ca metode, sunt utilizate acelasi ca in Ren 


à 0 scriere personalä a ar 
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19 
astere: linia si modelajul 
tistului. Pe lângă rolul de сїг- 
af al liniei poate fi indreptat din anii ‘60, o conci 
arıı unei idei, prin gestul mâinii 


rafice, adevă televiziunea) asupra 
alice, adevărate sisteme legate di resida 

er tea а е egistrarea de im: 
personalitatea artistului (semn, gest, scriere) (19) d огон 


ose noile posibilit 


Linia devine ins ratul fotografic, iar Í 


cumscriere expresivä mportante in opera 
1 imr 





Spre scriere, elib 


veratä însă de funcția redact 
elabor 


ändu-se ritmuri personale, semne g 


Modelajul este cel clasic, cu hasuri pe formă sau o rețea de structuri 


ärbune, crete colorate, pen- 
Sula $1 tuşuri etc). Pentru diverse detalii sunt folosite col: 
sau frotajul 


F 


srafice real activitatea creativ~ 
gratice realizate cu materiale diverse (creion, с 


Putem concluz 
ajul, decalcomania “nes 
turä plastica si file 
Desenul este 
rior al creatorului 
Functiile de 
rezumate astfel 


olosirea canonului proportiilor este in parte abandonatä. Le Corbusier, 
prin al sáu „Modulor”, a incercat gasirea unei noi reguli proportionale rapor- 
tata la om, cu aplicaţii în arhitectura modernă. Cercetarea a eşuat in aplica- 
rea el la „mașina de locuit”. Geometria din spatele formelor, geometria 


secretä nu mai este ascunsä, artistul prezentandu-si in vazul lumii labora- 


schita - 1 
torul säu si esafodajele sale, Cäteodatä aceastä geometrie rämäne singura 
prezentä in lucrare. (20) Formele din interiorul lucrärii sunt in raport direct studiul 
cu laturile ei. Cu cat sunt mai diferite fata de liniile drepte marginale, cu atat 
avem prezente compozitii mai dinamice, iar cand sunt paralele se constituie 
in compoziţii statice. In arta abstractă doar dimensiunile cadrului sunt mäsu- proiectu 
rabile. Spaţiul este de asemenea doar sugerat, prin deformări desfășurate pe 
un singur plan (comprimarea unor forme în opera târzie a lui Picasso) sau cartonu 
planuri etajate (registre) 1 
Interesul nu este indreptat numai asupra formelor reprezentate, ci si asu- 
pra intervalelor dintre ele, redate intr-o opticä convexa. Cea de-a patra 
dimensiune, timpul, este o prezenţă constantă in desenul sec. XX Metode 
Se pot constata la diverşi artişti (Picasso, Matisse, Dali, Jansen, Guttuso, linia 
Rainer) interpretări critice ale unor stiluri din trecut. Sunt recitiri moderne ale - model 
unor teme si sisteme compoziționale adaptate mai ales unor expresivitati for- 
male noi (artă după arta, copia şi variatiuni) - Canon 
Aici trebuie amintită gi aceea punere în cauză a culturilor gi civilizațiilor lucrării sunt 
sintetizată de André Malraux în „Muzeul imaginar”. Deşi fundamentat pe prim-plan. 
documente fotografice, deci pe reproduceri mecanice la nivelul anului 1947, - Spatiu 
„Muzeul imaginar” a vrut sá constientizeze ideea patrimoniului gi a mos- suprafete, Г 
tenirii artistice universale, a posibilităţilor prelungirii informației spre stiluri - Timpt 
si arte din trecut puse dintrodatä la indemäna oricui ; sec. XX, 
Desigur ideea este deschisä gi poate fi extinsä si dincolo de unde a inchei- — Deser 
at-o Malraux - Supoi 
Fotografía a avut un rol important in diverse direcţii de dezvoltare a creionul, p 
reprezentării formelor. S-a constatat chiar în anii ‘60 existența unui nou tip - 2: 
de analfabet, cel al imaginii foto, al individului incapabil de manevrarea unui > in 
арага! de fotografiat. Marea majoritate a artistilor din sec. XX au utilizat apa- omp: 
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Suri pe forma ча 
(creion, са " de Structuri 
i : 
! Sunt folosite colajul qelorate, pen- 
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Putem concluziona 

= In sec. XX, artistul modem este eminam 
turá plastica si filozofica, 

- Desenul este încă u 
rior al creatorului 


ente creator, se bazează, 
lar direcțiile sale de actiune si le stabilegte si 
n mijloc de cercetare a naturii Sau a universului i 
~- Funcțiile desenului pot fi aceleași ca în Renastere, dar si cu modificări 
rezumate astfel 
- schița - înlocuită cu desen automat, decal 
_ _ factor in declanșarea primei ima 
studiul — devine desen de expresie cu m. 
variantá posibilă a ideii primare 


comanie, colaj. Hazardul са 
gini a ideii 
a! putin bagaj informativ, ca 
Poate deveni chiar un desen 
си rol autonom. Fotografia sau colajul pot înlocui studiul 
proiectul – înlocuit de colaj sau fotografie, | 
la proiect 
- cartonul - devine pauză pentru lucrările parietale. Desenul de format 
mare, autonom, cu intervenția culorii sau nu, a înlocuit pictu- 
ra 


de format mare 
- Metode ale desenului: 
— linia — devine scrierea personală a artistului 
- modelajul - realizat cu hasura clasică pe forma este inlocuit cu o retea 
de structuri, colaj, decalcomanie si frotaj. me 
— Canonul proportiilor umane este abandonat. Formatele din interiorul 
lucrärii sunt raportate direct la laturile ei. Geometria secretä este adusä in 
rim-plan. T^ к à 
Ч — Spaţiul este redus la suprafață si este sugerat prin organizarea acestei 
ica ä, la о opticä convexä. 
suprafete. De la о opticá concava, š ae 
ai Timpul, ca a patra dimensiune, abordat ca o conditie a desenului din 
sec. XX. ii 1 PRA k 
— Desenul autonom = caracteristică principală а desenului me a 
— Suportul este hártia, cu o gamá larga de oferte, instrumentul princip 
creionul, pe lángá toate cele utilizate ` — rd. 
lităti i amas — valoare şi pro ke 
— Calitátile estetice au rámas pubis 
i i atie artisticá. 
á rma fundamentalä de educatie sti 
- Desenul a rămas încă fo taide et > nnd 
Comparänd cele doua sinteze, poate să apară impresta са 


În multe cazuri se renunță 






































XX idicale mai ales in aria 
isi aspectul estetic al desenelor realizate de 
e z X pera cárora desenul a constituit o preocue 
ds iri şı tendințe ce au traversat intr 
d ^ ıl modem. In arta sec. XX nu 
e i ie care s-a nascul cu secolul, s-a dezvoltat 
A E s od Arta sec. XX este o arta a 
я stat artiști marcanţi, саге $1-au creat propriul 
— schimbări radicale în desfăşurarea in timp, 
să dezvolte stilul mai departe, ci doar epigoni 
$ bilă şi pentru aria desenului ca parte a artei 
š irdesc „pittura e una cosa mentale", recte „desenul 
ca oricánd, deoarece toatà revolutia 
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net, linie, suprafatä, volum, gasite de 
о f eR f eactualizate în gândirea teoretică 
K s K 1 disectiei realului pentru demon- 
) (ca si celelalte genuri) se con- 
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па primara, rămânând Iragmentele Fragmentarea este una dintre 
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esenelor realizate de 
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n. In arta sec. XX nu 
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DESENUL / estetica / suporturi | materiale 


Ме pe care o va urma desenul (arsenal : 
icii = ul sofist 
electronicii — cum Va participa?). ( Isticat al 


u gäsit in atelierul säu peste 70 de 
te că artiștii vor desena mereu, fieca- 


re în felul său, după talent, preocupare și stil, iar desenul va rămâne în con- 


tinuare măcar prima notație a ideii. 
Duhul Renaşterii va rămâne şi el prezent, chiar mascat sau rescris. 
Puţini au avut răgazul să analizeze compoziția „Guernica” a lui Picasso, 
după mine cea mai importantă compoziţie în arta sec. XX. 
Ce putem constata? ,,Guernica” este o compoziţie in piramidă în cel mai 
curat concept renascentist. 
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CE ESTE DESENUL ? 


Termenul desen este adesea asociat cu o reprezentare graficá a unor 
modele posibile sau cu mijloacele de executie pe un suport anumit. in 
„Dictionarul explicativ al limbii române“, desenul este definit ca: 
„Reprezentarea grafică a unui obiect, a unei figuri, a unui peisaj, pe o supraf- 
aţă plană sau curbă prin linii, puncte, pete, simboluri ete.“. (1) Dicţionarul 
„Brockhaus“ dă următoarea definiție: „Creaţie artistică, desenul, este proce- 
sul prin care obiecte ale realităţii sau ale fanteziei sunt reprezentate numai 
prin linii, trasee, haşuri, cu mină de argint, creion, cărbune, peniță, sanguină, 
pastel, tuş, creioane colorate, pe hârtie sau carton. Desenul poate fi o creație 
artistică autonomă sau un proiect pentru lucrări artistice de toate genurile“. 
(2) In „Larousse, dictionnaire de la peinture", desenul este: „Reprezentarea 
grafică a formelor, cuprinzând sau nu retușuri colorate, pentru a marca anu- 
mite volume sau accente, executate pe suporturi de mărimi şi feluri diferite 
(tăblițe, pergament, carton, hârtie tonatá sau nu, textile, materiale sintetice) 
cu ajutorul unor materiale diverse (creion, sanguină, laviu.) Ansamblu de 
linii şi contururi, ce determină o formă pictată. În primul rând se numeşte 
desen, gândirea unui tablou în care pictorul pune pe hârtie sau pânză lucra- 
rea ce va urma. Se poate chema de asemenea desen, măsura justă, proporti- 
ile şi contururile care pot fi imagini ale obiectelor vizibile“. (3) Termenul 
grafic (reprezentare grafică) deriva de la verbul ce desemnează nediferenti- 
at activitatea grafică atât a scrisului, cât şi a desenului. De-a lungul timpu- 
lui, terminologiile se vor despărți, desenului fiindu-i rezervată reprezentarea 
figurativă. Deja în Grecia clasică există și 0 distincţie clară între pictură si 
desen, preluată apoi de romani, care separau pictura de graphidis vestigia. 
Termenul desen, in diverse limbi europene, disegno — în limba italiană, des- 
sin — în limba franceză, deriva din latinescul desinatio şi avea înțelesul de 
indicare — desemnare, adică a nota cu semne (signum — semn). (4) În germ- 
ana veche, a desena era denumit reissen (umriss = contur), de aici risunok, 
desen în limba rusă, sau rajz, denumirea în limba maghiară. Cuvântul actual 
german zeichnung provine din latinescul desegnum, tradus (segnum = zei- 
chen = semn.) Românescul desen derivă din frantuzescul dessin. „Desenul 
se diferențiază de alte tehnici artistice, prin următorii factori: 

| - Suportul. 

2 - Tehnica. 

3 - Timpul de realizare. 

4 - Dimensiunea. 3 

1 - Ca suport poate fi definită orice suprafață plană ce poate primi 
ште ale unor materiale adaptate pentru acest scop. De-a lungul istoriei, de 
la piatrà sau os si páná la härtia de azi, omenirea a intrebuintat diverse supor- 
. 2-O serie de materiale (pană, cărbune, crete, cemeluri etc.) folosite pen- 
‘tru desen, pe experiența cărora s-au dezvoltat tehnici si procedee bine definite, 


1) Dicţionarul explicativ 
al limbii române. 
Editura Academiei 
Republicii Socialiste România. 
Bucureşti, 1975. 





2) Der neue Brockhaus 
F A, Brockhaus, 
Leipzig, 1942. 


3) Laclotte Michel, 

Cuzin Jean-Pierre 

Larousse dictionnaire. 

de la peinture, 

H E R Larousse, Paris, 1999. 


4) Le tecniche artistiche. Ideazione e coordi- 
namento di Corrado Maltese. 
Ed. Mursia, Milano, 1973 
































| de baza si il 
aedificatoria") 
desene (proiecte) si in ziduri 





) constau in pric ca de a 





perfectà ordine, liniile 


iului. Intr à a acestui edificiu 
n respectivele proiecte. Desenul — proiectul (disegno) nu are 
dintà de a imita materialul. Vom spune, prin urmare cà desenul — proie 
tul este o preordonare puternicä si gratioasä, conceputà de suflet 
din linii şi unghiuri si întreprinsă cu inteligență si talent“. (7) 
Leonardo da Vinci în „Tratatul despre pictură“, în disputa dintre pic- 
tură, sculptură si poezie din Paragone, arată că „Dumnezeiasca ştiintă care 
este pictura are in vedere operele si ale oamenilor si cele divine. care au 
suprafețe limitate — adică contururi — de care şi sculptorul ascultă desăvâr- 
sind statuile sale. Ea prin învățătura sa dintâi, adică prin desen, arată arhitec- 
tului cum se clädeste o clădire, ca să fie plăcută ochiului: ea îl învață ре olar, 
pe aurar, pe tesator, pe cel care brodează, ea a găsit caracterele felurite cu 
care se exprimă diferite limbi, ea a dat cifrele aritmeticii şi tot ea a arătat 


figurarea în geometrie; еа dă învățături cercetătorilor $i astrologilor, ingine- 
rilor si mecanicilor“. (8) 


$i mai departe in partea a doua — Invätäturi despre picturä — conchi- 
de: „Douä sunt pärtile principale in care se imparte pictura si anume: con- 
tururile care înconjoară figurile inchipuite si care cer să fie desenate. 


Cea de a doua este umbra. Dar desenul are un fo; 
tru că el nu se află numai în 


unor nesfârșit de mu 
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sculptorului, precum si tuturor artelor manuale, sá-si ispráveascá cu enjá 
întruchipările sale si cu toate că numărul lor e nesfârșit, să le arate in 
desävärsita lor incheiere. Intru aceasta vom incheia si noi arätând са desenul 
nu e numai o stiintä a omului, ci o divinitate in toată puterea cuvântului, 
divinitate care izvodeste aidoma tot ce a creat netăgăduit Dumnezeu“. (9) 


Michelangelo Buonarotti la rându-i vede desenul: „Care cu alt nume 9) Ibidem. Frag. 130. 


se mai cheamă si schiță, are o valoare in sine şi e izvorul şi substanța pictu- 
rii, a sculpturii şi arhitecturii ca şi a oricărui alt mod de a picta şi e rădăcina 
tuturor ştiinţelor. Cine se va fi înălțat într-atât încât să-i fie stăpân, să ştie că 
are în puterea sa o mare comoară; va putea să facă figuri mai înalte ca orice 
turn, atât în culoare cât si sculptate, si nu va găsi zid sau perete care să nu 
fie strâmt sau îngust pentru grandioasele sale fantezii. $i acesta va putea să 
picteze a fresco, după vechea manieră italiană, cu toate amestecurile şi 
varietățile de culori care se pot folosi. Va putea să o facă într-un mod foarte 
delicat în ulei cu o mai multă abilitate, îndrăzneală si răbdare, decât însuşi 
pictorii. Şi în fine în micul spațiu al unei foi de pergament va fi desăvârşit $i 
măreț, ca în toate celelalte tehnici“. (10) 

Giorgio Vasari în „Vieţile pictorilor, sculptorilor şi arhitecților“, 
influențat de Michelangelo, elogiază desenul са: „Părintele celor trei arte ale 
noastre — arhitectura, sculptura și pictura — scoate din multe lucruri о jude- 
cată universală, asemănătoare cu o formă sau idee despre toate lucrurile din 
natură, singura desăvârșită în măsurile sale; de unde reiese că el cunoaşte 
proporția care există între întreg și parti, între parti şi între acestea si întreg, 
nu numai in transpunerile oamenilor şi animalelor ori în plante, ci şi in clä- 
diri, în sculpturi şi în picturi. $i pentru că din această cunoaştere se naşte o 
anumită părere sau judecată, formându-se în minte o nu ştiu ce imagine, 
care, redată apoi prin mijlocirea mâinilor — se numește desen, se poate trage 
concluzia că desenul nu ar fi altceva decât redarea vizibilă si mărturisirea 
părerii pe care o avem în minte și a acestei nu știu ce imagini, care a luat naş- 
tere in minte si s-a întruchipat in idee“. „Cred unii că mama desenului — ca 
şi a celorlalte arte - ar fi fost întâmplarea si că practica si experienţa, slujin- 

du-i drept doică si dascăl, l-ar fi hrănit cu ajutorul cunoașterii şi vorbirii, eu 
unul socot însă că decât să spunem că întâmplarea este mama desenului, ar 
fi mai adevărat să spunem că întâmplarea este — mai curând — cea care a pri- 
lejuit naşterea desenului. 







atunci când inteligența dă naştere unor idei 
iune, mâinile acelea care s-au îndeletnicit, 
desăvârşirea şi frumuseţea artelor, dar 






10) de Hollanda, Francisco 
Dialoguri romane cu Michelangelo 
Editura Meridiane, Bucureşti, 1974. 
Dialogul al treilea. 

Pag. 101-102 


11) Vasari, Giorgio 


Vieţile pictorilor, sculptorilor si arhitecților, x 
Vol 1. Editura Meridiane, Bucuresti, 1962. 
Cap. 1 Despre pictură, Pag, 113-114. 
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Vasari sustine 


д акі importanța des 
cirilor din 


ıdecatä, în afara desenului di 
artistică pentru ajungerea la probitat 
Vizual al ideilor creatoare ale artist 
ocul b 


enului în fixarea în vizibil 
rect după natură neces 
еа maeștrilor. Dese 
ului renascentist, 
inemeritat în cadrul artelor liberale 
cadrul „Accademiei del disegno“ din Roma, Fe 
prin reflectiile sale asupra desenului, il clasificä după patru puncte de vede. 
I necesității, al esenței, al calităţii şi al creatiei sale 
„După credința sa, Dumnezeu a creat lumea du 
adică după un «disegno», 





a nasco. 
ar in educaţia 
nul ca un concept 
Prin care acesta isi 







derico Zuccaro 





ра un «concetto», 
} lar omul ca o creație divină, dupà chipul si 
asemanarea creatorului, posedă in spiritul său rămășite ale acestui «diseg- 
no». l-a fost transmisă deci «scânteia divină» ce dă ordine si regulă tuturor 
creațiilor sale, când artistul urmează în fantezia sa acest «concetto», jar 
exprimarea acestuia se face prin desen.” 

De aici conceptul său despre desenul interior — produs de spirit si 
desenul exterior transpunerea celui interior în practică — printr-o figuratie 
lineară simplă. (12) 

Emanarea artei din universul subiectiv al spiritului va petrece dezvol- 
tările ulterioare ale unor epoci artistice de la manierism până departe în arta 
secolului ХХ. Primatul desenului asupra culorii şi invers este disputa care se 
va duce de asemenea si in epocile următoare. cu câştiguri de cauză succesi- 
ve. În general, curentele artistice bazate pe filiatii cu arta antică greacă, în 
special cu sculptura ei, (cunoscută însă fără intervenţia culorii) au Supraeva- 
luat desenul, (Le Brun - „Un creion ajunge pentru a exprima întreaga natură, 
implicit pasiunile omeneşti“) ajungându-se chiar la delimitări precise în 

„zone“ — inferioare și superioare — rezervate desenului ȘI culorii. (13) 

Jean Auguste Dominique Ingres precizează: „A desena nu vrea să 
însemne pur si simplu a reproduce contururi: desenul nu constă doar în duc- 
tul liniei: desenul mai înseamnă si expresia, forma interioară, planul, mode- 
lul. Vedeţi ce mai rămâne după asta! Desenul cuprinde mai mult de trei sfer- 
turi din ceea ce constituie pictura. Dacă ar fi trebuit să pun о firmă deasupra 
ușii mele, as fi scris: Şcoală de desen si sunt Sigur că aş fi format pictori 
Desenul este probitatea artei“, (14) 

Și în secolul XX, o serie de artişti s-au pronuntat asupra funcţiilor 
desenului şi a rolului său in procesul de creație artistică. Paul Klee vede în 
desen „O improvizație psihică şi un demers al gândirii“. La Henri Matisse, 
desenul este „Un mijloc de descriere a celor mai fine impulsuri si vibrații ale 
sufletului“. „Pentru a da o mai mare simplitate expresiei de început ca să 
poată pătrunde fără greutate în spiritul privitorului“. (15) 

Le Corbusier spunea: „Trebuie să desenäm, pentru a lua 
văzute, ca să rămână pent 
n a doua jumătate 
nentă preocupare de re 





în sine cele 
u toată viata înregistrat în amintire“. (16) 












secolului ХХ recent încheiat, a existat o perma- 
inire a desenului, atät a conceptului, cat si a cate- 
Or, ca urmare a imensului material nou reiesit din cercetäri, si de 
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ul numal pe baza unor proprietáti fizice ar 
un adevar esential despre desen. De г 
telegere a desenu 





á in mod constant. Deseneazä ca sá studieze, 
ideile. Desenea pl un 
ad o linie din cauză cà ea place ochiului şi utilizează 
te ritmică satisfăcătoare. Multe desene sunt directe, 
itionale şi spontane. Adeseori, ele reprezintă o reacţie intuitivă din 
partea desenatorului fata de stimulul unei forme provocatoare, asternutä în 
mod accidental pe suprafața unei file de hârtie. Si in sfârşit există acele dese- 
iau locul alături de picturile si sculpturile complet realizate, 
$i exigente, ele reprezintă un efort major pentru desenator, acesta 
considerându-le opere de artă serioase, pe deplin dezvoltate“. (17) 

În ceea ce priveşte domeniile de desfăşurare a desenului, ele se pot 
grupa după criterii diverse. După Walter Koschatzky, colectionarul si cun- 
oscătorul are multiple posibilități de urmărire a intereselor tematice. În tre- 
cut în colecţiile istoric importante, avea valoare o sistematizare după teme, 
în raport cu criteriile de azi care se bazează mai mult pe indicii de autori şi 
cronologie. După Koschatzky nu ar trebui să se renunțe definitiv la domeni- 
ile tematicii. În cartea sa „Arta desenului“ enumără următoarele domenii in 
care s-a manifestat desenul: 

1 - Arta religioasă. A 

2 - Scene şi evenimente istorice. 

3 - Scene din viata socială. 

4 - Portretul. 

5 - Scene de bătălii. 

6 - Soldati si uniforme. 
7 - Costum si draperie. 
8 - Scene de gen. 
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Desenul de arhitectură şi urbanism 


$ - Des 





ıl de proiectare (monumente, sce 
9 - [lustratia de carte 
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12 - Desene marcaje accid 





ме de circulație 
13 - Desene scheme meteorologice 

14 - Desene de horoscop 

15 - Desenul de proiectare textilà 
16 - Desene proiecte design 


17 - Desenul tehnic i 





18 - Desenul geometric 
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DESENUL ! emerit 
18 ~ llustratia științifică. 
20 - Desenul de presä 
21 - Graffitti, 

22 - Desenul de moda. 
23 - Desene marginale, no 
24 - Desene felicitari 

25 - Desenul de animatie 
26 - Benzile desenate, 
27 - Desene de bolnavi psihici. 

28 - Caricatura. 

29 - Desene ca partituri de muzicä modernä. (19) 


reclama de ziar, 


taţii pe caiete și cărți, 


În aceeași direcție la Documenta 6 din 1977 de la Kassel, a fost pre- 
zentată o secțiune dedicată desenului. (Cea mai importantă din acest 
domeniu, din toată existența de până acum a Documentei). S-a propus o ana- 
liza asupra formelor si functiunilor desenului din anii "60 si '70, $i a fost 
organizata in urmätoarele compartimente: 

- Masini de desenat, 

- Arta despre arta — Copii si variatiuni, desene despre desen. 

- De la constructie la concept. 

- Semn si gest – Scris și cifră. 

- De la peisaj la sisteme cosmice. 

- Imaginea umanä — Viziune, constructie, deformatie. 

- Realitate — Clisee si reflexe. 

- Hiperrealitate, realitate, irealitate. 

- Linie, suprafata, volum. 


Documentänd minutios aceasta manifestare, о echipä organizatorica 
a intocmit conceptul, prezentat in catalog de Wieland Schmied. Din text rei- 
ese că din cauza multitudinii de direcţii și domenii in care se desfăşoară 
desenul, este imposibil de a emite o definiție a sa, valabilă pentru toti artiştii. 
După Schmied, azi desenul poate fi: „Schitä si plan, construcție si concept, 
scriere si gest, reflecţie asupra artei si asupra lumii, analiză şi sistem, defini- 
re si stingere“. (20) А 
Din propria-mi experientä, in definitia desenului - care este o scriere 
in imagini — trebuie considerate toate etapele ce se parcurg de la prima not- 
are fugar cu mâna, (handzeichnung) a unei idei, cu ajutorul unui instrument 
pe o foaie de hârtie şi până la travaliul câteodată îndelung şi minuţios în rea- 
lizarea unei imagini autonome. Toti care sunt implicaţi în creativitatea arti- 
stică plastică desenează, indiferent de rezultatul final al demersului, ce se 
poate desfășura bi sau tridimensional şi în tehnicile cele mai diverse. — 
Astăzi, fotografia sau imaginea obținute electronic, pot substitui stu- 
diul documentar, dar utilizarea lor în domenii încă tradiționale, ca pictura, 


sculptura si grafica, in prima fază se face prin desen. 


20) Documenta 6 
Kassel. Catalog. Pag. 9-14. 
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ce s-ar fi petrecut în Grecia (Sicyon sau Corint) si nu în Egipt, iar începutul 
ar fi fost trasarea conturului unei umbre umane: „S-a spus destul, poate mai 
mult decât destul, despre arta picturii. Poate ar fi mai nimerit să adăugăm 
acestor remarce câte ceva despre arta plastică. Cu ajutorul aceluiaşi pământ 
a fost inventată modelarea din argilă a portretelor de către Butades, un olar 
din Sicyon, în Corint. El a făcut acest lucru datorită fiicei sale, îndrăgostită 
de un tânăr; când acesta urma să plece din localitate, fata a desenat pe perete 
conturul umbrei chipului său, proiectată pe perete de flacăra lumânării. Tatăl 
ei a lipit argilă pe desen, dându-i relief şi a intárit-o la foc pa pee 
alte piese de olárie. Se spune cà acest portret s-a pästrat in templul Nimfelo 
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1) Stoichiţă, Victor loan 
brei 
Editura Humanitas, 
Bucureşti, 2000. 

1. Stadiul umbrei. Pag. 9 


Scurtá istorie a u 








2) Enciclopedia 

civilizaţiei romane. 

Editura ştiinţifică si enciclopedică. 
Bucureşti, 1982. 


3) Stoichiţă, Victor 1. 
Scurtă istorie a umbrei. 
Editura Humanitas 
Bucureşti, 2000. 
Introducere. Pag. 5. 


4) Da Vinci, Leonardo 

Tratatul despre pictură » 
Editura Meridiane, Bucureşti, 1971, 
Sect. 126 
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9) Hauser, Amold. 
Storia sociale dell'arte 

Piccola biblioteca Enaudi 
Torino 1983 Pag. 23 - 45 


10) Ibidem. 
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fesorul asistent ега numit «marele fratey, Printre ceilalți n 
didactic gasim ŞI p xul 


rege pe profesorul de desen si Pe profesorul 
ana”. (14) 







Deşi există azi mi 


1 de tăblițe des 
regı (cea a lui Assurb 


Coperite de arheologi, biblic 
anıpal), desenul е 


ste rar prezent 
In acelasi timp (3000 î. Chr ) 


fost unicul suport folosit pentru scris, desen, socoteli etc 


lor a fost fabricat un Suport nou, destul de maleabil, uşor 
pastrat 


când în Mesopotamia, 





, täblita 
în Egiptul 
de manevrat si 








orașului stat Nippur 
Fragment al unui plan al огаи 






Fragment dintr-o tăbliță babiloniană 
ames коп, Londra (1992 герге British Museum, Londra 
Londra (1992) cu reprezentarea lumii ( 
Thames & Hud 


di Wr T 15 and scripts. 
iti e story of alphabe 
cris. (Georges Jean, Writing. The sto 
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tolosit pentr 
1 antica greco-romană, Denumirea 
i a dat denumir 





in multe limbi europe- 


cezá — papier. In limba 
се ınsemna foaie 


papier, in englezä 








Paper, in 





cul khärtes 





) nfectiona 1a plantei de papirus, cu denumiri 






antiquorum" sau . ( 
iunile 





yperus papyrus". ce 
miastinoase ale Egiptului de Jos. Planta, în secţiunea 
tulpinei triunghiulară, atinge Inallımea între 3-6 m. Astăzi mai sunt doar 
zone în Sudan, Abisinia ȘI Sicilia unde 


\ © Mal creste papirusul. Їп Egiptul 
antic, trestiile de papirus erau folosite s 


$1 la confectionare 

rogojini $i în lipsa lemnului chiar 
ni. (Expeditiile Ra conduse de Thor 
Papirus, бира modelul egiptean.) 
Egiptul a avut monopolul р 
NICI 0 Sursă egipteană scrisă 
in „Historia 


crestea din abun- 








a de odgoane, 
sage şi la construcția de ambarcatiu- 


Heyerdahl au folosit bärci din 


apırusului si а fos 
despre fabricarea 
naturalis" in cartea XIII 


t marfă de export. Nu 
xa acestuia. Abia Pliniu 


» descrie fabricarea 





Bátrán, 








i tárziu chiar in codexuri, este 
1 0 avem azi. 

le ani, suportul folosit pentru 
icä greco-romanä. Denumirea 
härtiei in multe limbi europe- 
1 francezä — papier. In limba 
însemna foaie. 

1 de papirus, cu denumirea 
pyrus“, ce creştea din abun- 
de jos. Planta, în secțiunea 
-6 m. Astăzi mai sunt doar 
reste papirusul. In Egiptul 
onfectionarea de odgoane, 
constructia de ambarcafiu- 
dahl au folosit bărci din 


fost marfá de export. Nu 
Ben Abia Pliniu 
à 773 deecrie fahricarea 










ocru-brun. Du 

ti diferite de Papirus. De la 
ieftină pentru împache 
Instrumentul pentru seris 






na plante 
à pentru scris (Carta Regia) 
tat (emporetica) ч 
ns era un bat subtire dintr-un 
2-2,2 mm diametru si lune de 16-23 cm. Z 
ега transformat Intr-un soi de X 





ta cea m 





soi de pipirig, 

16: drobit la unul din capete 

5 1 Pensulitá, ce era pästratä intr-un tub de tre- 

stie Cerneala neagra era Preparata din funingine amestecata си apa si un 
“ant (clei vegetal). Era folosită si o culoare rosie cu care se scria primul 
cuvant de pe о foaie si numele zeilor. Atât cerneala neagra, cat si culoa- 
rea rosie erau pästrate sub forma de pasta groasa intr-un säculet. Pentru a 
putea fi folosite la scris, erau diluate cu apa pe o paletä din lemn, prevä- 
zutä cu douä adancituri rotunde pentru fiecare culoare. Paleta mai era 
dotata si cu un fel de penar cu capac mobil pentru pastrarea instrumen- 
telor pentru scris si desen. Pentru prepararea cernelii negre era folosita 
cäteodatä si o scoica. 

Textele scrise apartinänd asa-numitelor „Cărți ale mortilor“, ce 
erau adresate zeilor pentru ocrotirea celor defuncti, contineau si scene 
desenate. In imperiul vechi desenele erau colorate, in epoca tárzie erau 
desene fin trasate“ necolorate. Cea mai veche „Carte a morţilor“ este din 
timpul Dinastiei V (2980-2475 i. Chr.) І 

La desene se foloseau — in afară de negru si roşu - si galben, ocru, 

с ru si brun. (16 Е 
verde, он si s en al фр ky repre- 
zentati anumiţi zei (Anubis gi Osiris in negru, Amonin albastru etc). — 
: y > ä în ulcioare de lut, casete din lemn sau 
Rolele de papirus erau păstrate i 


saculete din piele. 




















Fâsiile alăturate, așezate perpendicular, 





unele peste altele, formând o foaie 


15) Liber Librorum. Pag. 27-32 


16) Vom Papyrus zum Codex 
Edition Leipzig, 1970 
Pag. 10-12 
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n mod evident erau scri- 
teascä; dar papirusul era 
or. Li se dádea acestora, 
e care s-au tras linii sau 
piatrá." 

МАТОВ. BUN si un pic- 
ate desene reprezentand 
iau — atunci când scribul 
deseori colorate cu vop- 





bucăţi de piatră sau gips. 
sul de Artă Egipteaná din 
de suporturi de artişti 1D 


colul VI î. Chr. în Grecia 
există o dovadă păstrată, 
‘dezvoltarea filosofiei $! 
role), precum si existenţa 
i Aristotel) probează folo- 


«enate. regăsite deaseme- 









dia civilizaţiei greceşti 





Vânătoare de lei 

Desen pe un ciob de calcar 

Teba, Dinastia 19, 12004. Chr. 
Metropolitan Museum of Ant, New-York. 












Istoria romanä 


Cal 


Di de calcar, 





lesen pe un ci 

Epoci tárzic. 
Metropolitan Museum of Art, 
New-York 











1 1 n 
I lume 
tiche 
4 viru: 
ISL italicá, sau paralel cu 
Ip( Pe längä tabule etrus 
i r ta, tot „In aceea epoca se inciza (exarare, scri- 
Ic scrobes) sau se picta (linere, de aici littera) pe foi (foliam) 


oartä) sau tablite de lemn (tabula album), ı 





1 tarziu $ 





ȘI pânză. Analele sacre ale samnitilor, ca si cele ale confreriei din 


stre ale 





па, au fost scrise pe suluri din pânză, ca si cele mai vechi re 
zistratilor romani, păstrate în templul Zeitei aducer 


ta) de pe Capitoliu“, (21) 






1t aminte (Iuno mone- 








ы 
hi de täblite Prinse 


de mare rüspándire 
Originea cărora Sunt 


Са о carte, 
erau altarele 
tăblițele gre. 


S, papirusul de bună cat: 
or sacre). [n timpul lui 
Viana (după numel 
ге albà. Cunoscutà 
gà amfiteatrul din 
me Fannius, ce importa din Egipt 
à cà un produs de primi calitate 


rulat pe un baston rotund de os sau 
le umbilicului ce depáseau látimea 
corate. Când la marginile volume- 
za desei folosiri, erau corectate cu 
с lui era scris pe о etichetä 
i. (20) Productia de papirus a 
4. Chr. 
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DESENUL ! estetica 





ȘI romanii foloseau pe scară largă täblitele de lemn incepând din sec 
VII î. Chr. Despre ele suntem mai bine informați asupra aspectului şi a folo- 
sirii lor. Plăcuța de lemn de formatul unei cărti obișnuite de azi, era pre- 
văzută cu un chenar mai înalt, pentru a ocroti stratul de ceară, întins pe 


intreaga suprafață a täblitei pe verso si recto, in afara fetelor exterioare de 
la prima si ultima täblitä ce serveau drept coperti. Pe acest strat de cearä 
se incizau semnele cu un stilus ascuţit la unul din capete (era din metal, 
lemn sau fildes), la capätul opus era preväzut cu o portiune lata, necesarä 
pentru stergerea celor scrise prin netezirea suprafetei cerate — „a face 
tabula газа“. Täblitele puteau fi 2, 3 sau mai multe legate intre ele prin 
inele de metal sau suvite din piele. О astfel de legäturä se numea codex 
Pentru texte sau imagini ce trebuiau pästrate, täblitele erau preparate cu 
grunduri de cenusä de oase, ghips sau praf de cretá amestecate cu clei. 
Aceste táblite se numeau album. (Probabil de aici denumirea modernä de 
album — yolum ce contine imagini importante, valoroase.) 





Pe täblitele astfel preparate, se scria (desena) cu o mină metalică 
(argint, plumb, cupru) sau cu pensula. O dată cu apariţia pergamentului ace- 
51а era adesea folosit la саѕегагеа täblitelor. (22) M" ' 

Täblitele preparate erau folosite pentru exerciţii de desen (preparajul 
putea fi spălat gi reînnoit) in Italia până în sec. XVI, iar la nord de Alpi cu 
încă un secol mai târziu, 


“Nu cu totul diferite, faţă de arealul mediteranian, până la apariția 
1 гаш fost suporturile pentru scris și desen in zonele Orientului 


Pud-estic, în India, Ceylon și chiar în lumea arabă până la apariția hártici. 


РУ] P 


suporturi ! materiale 







Tablifá din bronz pentru lava 
Sec. V - IV. Chr. a 
f ste, Museo Nationale Alestinon 


Tabula Cortonensis 
© II «Ii Chr 
45,8 / 28,5 cm 





renze, Museo Archeologico. 


Pictură pompeianā. 

Napoli Musco Nationale. 
(Tânăra ține în mâini stilul şi 
legătura de tăblițe) 


22) Rome ressuscitée, 
Pag 61-63 
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tuningine. O cerneală rabilă se prepara ş 


de vită. Pe lân 


Iben. În biblic tecile regal 


ă era amestecat cu 


și din cenuşă de coji de migdale 
mat foloseau culorile rosu, 
€ sunt pastrate si ma 


ȘI argint ега amestecată cu apă si gumă 
au fost pens 


ula si calamusul din 
blitele de lemn 


Preparate cu caolin 
lita era prevázutá cu patru picioruse, Ma 
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amestecată cu urină 





negru se 
verde şi £ 








în aur si argint 





nuscrise cu scriere 





Pulberea de aur 
Instrumentele de scris trestie de bambus 
Erau folosite şi tat 


sau cretă, uneori tăb- 








€ sunt 


a tost un material 
anse cu un inel, 


11 ales în şcoli erau larg intrebuinta- 
te. ȘI tablitele subțiri din metale ÎŞI găseau uzul In bibliotecile rega 
păstrate Inserisuri pe tà 


iblite de aur. 


des folosit au dupa 


De asemenea cuprul 


Pläcutele er Scrierea lor, str 





i i 
| ‚© 051 frunza den, 

folosit ȘI plăcuţe de i 
1 chiar metale prețioase ca 


at, concepțiile Jor religioase 


ui Alexandru Macedon (326 
s. Coaja desprinsä din trun- 
са unei coli A4 de azi, era 
ce cát mai subțire si malea- 
sul egiptean. Cu timpul for- 
mijloc prin care este trecut 


înlocuită cu coaja arborelui 
iropeaná, unele manuscrise 
le codexuri. 

| pânza fesutá din bumbac. 
un pap de orez sau grâu $i 
st material au fost realizate 
i ambulanti colindau satele 
tă ca suport în locul jesätu- 


confectionatä 
gu Fi zahär. 
dizolvate in 


е: 









in India si in to: zona d 

mier. Două soiuri — talipot si palmyra – 
ilor pentru scris si de 
Ceylon şi sudul Indiei. Folosirea foilor de palmie testat încă din sec. IV 
d. Chr. Frunzele sunt desprinse de lujerul central ў apoi tăiate la dimensiu- 
nile dorite. Se pun la uscat după care sunt ţinute în apă sau lapte si din nou 
uscate. Sunt șlefuite apoi pe ambele părți cu o cochilie de melc sau piatră 
fină de șlefuit și impregnate cu ulei. Se perforează la mijloc, sau la capete 
prin Care se trece un nur pentru a putea fi menținute la un loc. Copertile, de 
aceeasi forma si märime cu foile, sunt confectionate din lemn de diferite 
esente, frumos pictate, sau chiar din fildes sau argint, amplu decorate cu reli- 
efuri, câteodatä bätute cu pietre pretioase. 

Se scria si se desena pe aceste foi cu un stil ascutit, suprafata fiind 
apoi frecată cu o pulbere neagră spre a întări inciziile stilului. Desenele nu 
erau colorate. Coperti din lemn erau folosite in India si in zona central asia- 
tică şi mai târziu la cărțile confecționate din hârtie. (23) 






Si lumea arabă a preluat suporturile pentru scris de la popoarele 
din jurul peninsulei arabice cu care era în contact. Cioburile din pietre sau 
ceramică erau puţin folosite. Pielea netăbăcită, rulatä după scriere si 
legată cu o fâşie subțire tot din piele, era adesea folosită la redactarea 
tranzacţiilor comerciale. NE Ë ad 

O dată cu afirmarea profetului si mai ales după moartea acestuia în 
632 d.Chr. a apărut o stringentă nevoie de notare a învățăturilor sale. Tablite 
din os, confecționate din omoplati si coaste de cămilă, precum si foile de 
palmier, au găsit la început întrebuințare pentru acest demers, ta 

In 640 d. Chr. arabii cuceresc Alexandria. Papirusul fabricat aici din 
abundență, va constitui noul material pentru scrierea Coranului si räspändi- 





23) Liber Librorum. Pag. 148-163 





decoratie pe vase, ajunsä 


'ebuie subliniatä si apreciatá ca 


2esti de la apariţie şi până la stin- 
ate din Atena sec. VI şi V î. Chr. 
eciau pietura la fel ca arhitectu- 
ic, Stim doar din textele autori- 
€ au ajuns totuşi până la noi, 
atorii de vase, probabil, s-au 
şti ce s-au iscälit: Meidias, 
‚ Andocide, pentru a enumera 


ond roşu, cu desenul incizat pe 
iegru, unde desenul de culoare 


+ i cu pûr lung si аро! 
ua rulnare închisă si apar 











se cunosc de} AS 





\ssurbanipal, cea a lui 
Edfu, Teba sau chiar biblio 
Imperiul mijlociu.) (25) 
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gà aceste biblioteci, s-au dezvoltat 





care completau in permanenta fondurile „de carte“ ale acestora 






Si in lumea greacä au existat biblioteci pe làngà temple sau pa 
Apar de asemenea biblioteci particulare. Academia lui Platon ауса 
gur o bibliotecă. Celebre au fost bibliotecile personale ale lui Euripide si 
Aristotel 
După cucerirea Egiptului, Alexandru Macedon întemeiază in anul 
331 i. Chr. oraşul ce-i va purta numele ~ Alexandria ~ si care se va dezvol- 
ta devenind cel mai mare oraş al lumii elenistice şi va ajunge una dintre capi- 
talele spirituale ale antichităţii. 
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) de volume. 
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imperiului roman. În urma 
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La amenajarea foilor s ca cont de cele două fete ale pergamentu- 
lui (interior si exterior) ea în poziția codicelui deschis, Pagina stângă şi cea 
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Fragment din 
+ Statuto Sforzesco di 1436 
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Arhiva Comunală din 
Fabriano, 


Codexuri 
Se observa coperţile din 
plăci de lemn. 
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DFSENUL / 
Cubilai), bate moneda 


pom numit dud 
Si 


Precum vá yo: 


cta! Suportur i materiale 
! povesti, El p 


une sá seja Scoarta unui 
!! pom mänäncä Viermii care {ас mätasea, 
Care Se gäseste intre *Соага groasă si máduvá 
14 ОУ ȘI din scoarța ac Casta se fac un fel de hârtii groase 
Ere de tot.“ (31) 


Put pasta era Intinsz 
гата de lemn ce 


lin frunzele acesti 


Coarta subțire 
(adică lemnul « 


se scoale 





ȘI acestea sunt ne 
La ince 


ra scufundată ¡ 


4 de mătase întinsă рео 
sila, permitea o nivel; 


Apa ce pätrundea prin 
а Suprafața ci. Se scotea 
са cu sită cu tot la uscat. 


ntr-o butie cu apä 


evoie de o sitá 
a fost gäsitä metoda, ca past 
stecata cu apa, intr-o bute sau bazin, 

mobile din fasij subtiri de bambi 


putea Îi scoasă impreună 


a să fie ame- 
de unde prin Scufundarea unei site 
US prinsă într-o ramă de lemn, aceasta 
1 cu foaia de pastă şi depusă pe bucăţi de pâslă 
аро! presate pentru stoarcerea apei după care foile 
erau puse la uscat. Pe lângă coaja de dud a fost folosit si bambusul ca 
materie. prima. Amândouă m iteriale necesitau o lungà perioadà de 
pregătire ȘI tratare, de la tăiere si până la obţinerea pastei 

` Cerinta de hârtie ега asa de mare 
pentru țărani, pe lângă muncile agricole 


Aşezate în stivă erau 





incât a devenit o ocupație curentă 


LAURE, (з Á en 
Ruh i 


v P 









31) Polo, Marco 

Editura 1958, 

Cap. LXXXI - „Despre banii marelui Han“ 
Pag 92. 





faze din procesul de 


fabricare a hártici 


Sitd mobilă din fâşii de bambus 





=; 
(ca şi în Cazul 


à > 
a S-a produs in anul 15] 


d c 
pate din hı 


re a douá Princi | 
a Oras: 
e rául Phalas, 4, 


bätälia de р 


unoscátori în fabric С бу. 
P ir А " ar 
© infloritoare de hartie ce >. 
nordul A fricii pa фа, 


nà la pr: 


. Chr. hârtie din China 
marcand. Ei aveau Nevoie 
"stent pentru multiplie 


area 11 
te teritoriile Ocupate x=. 


In 794 apar 


? d. Chr.) härtia este declaratä 
1 în jurul anului 900 d Chr. 


j in 
roc in 1100 d. Chr.) 


ajunge in 


dudul si bambusul) ce ofereau 
Ineze. Au trebuit adaptate noi 
au doar adaosuri in Asia, devin 
z0ane si frânghii vechi, chiar si 


) impletiturä din fâşii subţiri de 


cautatá era hártia fabricatä din 
a din Damasc. Tot aici apare in 
tie. 

au fost apreciate hârtiile colo- 
St Scris mai întâi pe foi de per- 





1 


imer 
pit 
irau far 


In 


Indi 


"entru pensi 


Nartia e«t 
lezvolt 





In, Tutá si | 


dumb; 





the 


таппогае а И 
€i, Încă udá, se pre. 





Pag. 6061,93, 














rosu). 


de отег; < 
Ge greci 


DESENUL | esteiea | i 






“mata pe sul 


ul sfert 
Albr 


cenii а 


prafata lor, Erau 
de see, XV este 
echt Dürer о aduce la 
Sec. XVI. Artiştii fla- 
tra in patria lor, 
da, incepand din 
















Sinopiile co 









nstituie metoda 





4 la noi, а muralistilor 


: y ana е V. (35) In u 12 ex gerilor de fresce ¢ 
ефе ап pana la [ ) in T trag 
ieval 12 1 ijlocul sec. XIV. ( 








чуе 





ate асе. 
» Cat se 
!! Pictura (into. 
ln i "à Và picta in 
© cu compasul si line: 
o ni sul s linearul, 
rtorată (spolvero) de 
10SC $1 Cazuri când erau 





(36) Apoi 
саге va prin 





le ded 
de dedesupt S 


ärtie 






najelor pictate. (Andrea del 
1) 


| mediteranian si la nord de 
.EMN preparat, compozitia 
rareori fiind folosite schite 
rturi. Pentru desenul scene- 


›$еа Carbuncle «i cerneala 

















DESENUL 1 Stetica suporturi! materiale 


Ve 





periilor, cu culori de apa. Nici pana gi trestia nu au fost ocolite. Їп exemplul 
prezentat pe pagina precedentä se vede desenul cu trestia, hasurat de Konrad 
Witz sub una din lucrarile sale. In ultima vreme, prin analiza lucrarilor cu 
raze infrarosii au fost obținute date interesante despre materialele de desen 
folosite si despre metodele de lucru ale artistilor din Evul Mediu (37) 


Productia de codice a avut о continuitate neintreruptä din antichitatea 
elenistică până in Renaștere. O dată cu devenirea religiei creştine religie ofi- 
cială, textele sacre trebuiau transcrise fără interpretări. Cuprinse între 
coperţile cărților sfinte, scrise pe foi de PERGAMENT, aceste texte erau 
destinate cercului restrâns al clericilor In comparație cu strictetea textului, 
cuvântul era câmpul de desfășurare maximă a fanteziei, 
în ilustratia figu- 
poziţia se desfágu- 
erau insirate 


desenul ce insot 
prezentă in construcţia literelor, în compoziția initialelor, 
rativá, în ornamente, frontispicii, cartuşe şi vignete. Comp 
ra de obicei pe o fäsie coloratá ce reprezenta solul, ics s 
grupuri de personaje de aceeași înălțime Pe un registru u ar а ат 
mică distanță deasupra fâșiei, se oránduia cadrul acțiunii — peisaj, 2 1 








Del Castagno, 
Andrea 
Soldati din scena Învierii Domnului 


Sinopie, S. Apollonia, 

Desenul fetelor soldaţilor lipseşte din sinopie. 
Artistul a folosit probabil o pânză. 

perforată aplicată pe intonaco. 


Witz Konrad 
Heilspiegelaltar (detaliu) 
и Basel 
tia si cerneala neagră, 


fie cu infrarosu, 






37) Knut, Nicolau 
‚Gemälde untersucht — entdekt ~ erforscht 
Khunkhardt & Biermann 





Braunschweig 
Pag. 86-91 














al, contro] 


Пеле! creato, 





AU prezent 


Venientei unc 


are in ¡ U 


em 


ra din 





ulte ori, sfinti 


aceste eärti. L 





1TOS, ceea 
alegere mai 
locali, ce a 
a ilustrarea 











"ngleze, 
rândul lor se v 
e până la stil 
e vor purta influența fre ia 
beasi perioadă. (Influența artei lui 


E. si XII, si influentele artei isla- 


$i alte cărți sacre erau destinate 
aga zisa „Carte a orelor“, cel mai 
stinat credincioșilor laici din Evul 
tă la început rugăciunilor adresate 
apte (de aici si denumirea) cartea а 
salmii si o serie de offizi pentru Sf. 
t mic (13/18 până la 9/6 cm), erau 


rolul bisericii nu a fost riguros, ceca 
г in ilustratii si o alegere mal 
enti de multe ori, sfinti locali, ce 2 
unora din aceste cărți. La ilustrarea 








Sf. Pantoleon gi SÉ Caterina 


om 
vod Sec. XII 
Saltikov-Scednn 






































Y 

artist n 1 epoca (frații de Limbourg 

H le Jean de В ) dar au lucrat si artisti anoni 

ў istirilor sau din atelierele deschisc pe längä univer 
Santa us un număr impresionant de astfel de cărţi, iar cu introduce 

ра 1480 amploarea lor a fost cu mult sporitá. La Inceputul 

X\ isul era cel mai important centru de edit ire, Un inventar al libr 

‹ parizian Louis Royer din 1528 mentioneazá un fond de 

2.000 de cärti, dintre care 98 >00 erau cărți ale orelor. (39) 
lel cu cärtile sacre sunt copiate, redactate si răspândite cărți cu 
exte ire, filosofice, științifice (matematică, medicină, botanică, astro- 
nomie, astrolo 


981€), Istorii diferite, manuale de vânătoare etc,, toate bogat 
ilustrate 


n Evul Mediu, d 
Ant artistic într-un atelier, pe lângă un maest 
de studii" in alte Oraşe sau țări, pentru d 
Inainte de a se işeza ca maeştrii îr 
ime de schite 


ar si in Re 





nastere, calfele tin 
învăță 





ere, după un stagiu de 
TU, porneau în „călătorii 
värsirea mestesugului invätat, 


1 propriul atelier. În aceste călătorii, pur- 
In care notau prin d 


loarea lor practică 
au desene şi după lucrări de artă văzu 


) at o serie de teme ȘI rezolvarea lor plastică aveau un circuit larg, 
În acele timpuri originalitatea nu atribut necesarmente personal 
Aceste notații din albume deveneau apoi adevărate îndreptare pentru desen 
ȘI compoziție pentru Viitorii ucenici, Se păstrează din gotic file din aceste 








tau cu ei albu 


K ` езеп tot ce li se pàrea inte- 
resant, nou si de folos in vil 

Ейсе ite (picturi, sculpturi, arhi- 
tecturi), inc : 


era inca un 


albume 





importanti in epoca (fratii de Limbourg 
| de Berry") dar au lucrat si artisti anoni- 
din atelierele deschise pe längä univer- 
Onant de astfel de cärti, iar cu introduce- 

à fost cu mult sporitá. La inceputul 
ant centru de editare, Un inventar al libr- 
Er din 1528 menţionează un fond de 
) erau cărți ale orelor. (39) 


copiate, redactate si răspândite cărți cu 
atematică, medicină, botanică, astro- 
m le de vânătoare etc., toate bogat 









calfele tinere, după un stagiu de 

maestru, porneau in „călătorii 
rea mestesugului învăţat, 
er. În aceste călătorii, pur- 
n tot ce li se părea inte- 


(picturi sculpturi, arhi- 
sau un circuit larg. 
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Antologie astronomică dela 
Ripoll 1 
Andromeda, 1056 
Bibl. Ap. Vaticana, 
Roma 
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quuf bune атгы: dle e po З 
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і Annee edad equis că fae 
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Cel mai important, pastrat ay 
Шага de Honnecourt din sec. XIII. | 
utor de tratat francez 
detaliu precis : с a get MEA 
B III, la Onnecourt, ur a а 5 
ial Noyon, Ca $i alti arhitecti din Vremea sa, si-a pub. 
din viata in volaje. Desenele sale din album atesta trecerea Sa prin E 
Cambrai, Saint-Quentin. Laon, Reims, Lausanne, pana in Ungaria, A ha ? 
Se compune din 33 foi de Pérgament, format 24/16 cm, reunite A 
într-o cuverturá din piele în care ultima copertă se pliază peste prima, ca W 
portofel, Cuprinde dese ana si mina de plumb, un desen modelat dl 
laviu Majoritatea sunt n tehnicile arhitecturii, folosite în santie- 





ape în întregime, este albumul lui 


е opusul unui artist format, arhitect 
> date din viata lui Villard, nici un 
de arhitect. S-a născut probabil | 

rg în Picardia, lângă ( 





Nu se cunosc 
şi 


a început de 
arierei sale 


nt notații despre 
rele gotice, (40) 

Figurile um 
(fresce, reliefuri $ 
се, metode frecve 
Pentru emulij Sai 


ane si anımalele, сапап 
au statui), sunt notate с 
nt utilizate în Evul 


din Propria loj 


и sunt desenate du 


u ajutorul Construc 


Mediu $1 probabi] g 
a de Constructori, 


pă opere de artă 
tülor geomet: 
ändite ca modele 


E 


Op 
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Operatic de catarnctá 


Din 1480 este păstrată o carte cu desene pe pergament cu texte seri 
є de Meister des 





Hausbuches (Maestrul cărții casei), Realizatä sau coman 
dată probabil de un armurier de pe Rinul mijlociu. Desenele executate cu 


рапа şi cerneală neagră, si pe unele pagini si cu mina de argint sau plumb 


ne, este albumul lui 
artist format, arhitect 
a lui Villard, niot un 
robabil la început de 
Cambrai, арац. 
1 sa petrecut о Pes. 
жа sa prin Vans | 
















"Pre 


S 
+ 


Tanspa. 








nt de detaliu, a 
are de 
x à sau 
ŞI procedee 


edee tehnice Din 
genda musiva", 
radus din limb 

ulat 





a greacă, 
în perioada gotică 
3 cărti Се tratau procedee si 
metalului. În acest tratat intäl- 
* numea o ridicare in relief cu 
Í şi „Mappae Clavicula“ $1 car- 
nba latină. Din perioada b 


| 


izan- 

















Villard 








à чен À 
tina târzie ne-a parvenit „M 
de pe muntele Athos. În totalit 








din 

1 texte 

texte grecesti din orient, din pe dr iv 
antice de chimie alexandri precum 


äsec. X arte din aceste cärtı sunt tra 
Dioscurides si Theophrast. Dupá sec. XII, o parte d | 
E rca Iluminandi“ din sec. XIV, păstrată la 
1 m e arte i andi" din sec. X en 
Apar si altele noi, ca „De aed ca 
Bibliote Naţionala din Napoli, sau „Libro dell'arte 








p j shoe ay ori 
Ron P " MT 
Ji Ng £ 
: ç 
1D01 Me Scris 
( ire este cel mai impor ] | 
XI ref xperientelor atelierelor 
Padova la inceputul sec. XIV este о reflectare а e e 


> Re 
giottesti toscane si padovane. Re 








canonul medieval, cu o serie de consideraţii privind libertatea 
Жас = 
angrenat în tendințe spre artele liberale. (42) 
К KE loar la rea“ de 8 
= Opozitia contra canonului medieval, redus do: la „scrierea“ de ima 


4 sını, a inceput cu sec. XIII. Mişcarea nu a fost initiata de artisti 





cidec 
clerici. Franciscanii au lost cei care si-au construit programul de invätäturä 
evanghelică fără retorism si citate, bazat pe o simplitate de toti inteleasà 
inile sacre trebuie să fie convingătoare 








adică pe cât se poate identice 
an а permis multor savanti ai timpului, intrați 


€ nestingheriti studii 
important dintre ei a fost Rog 


(1268) a contribuit cel mai mult 


cu realitatea. Ordinul francisc 


sub scutul său, să-şi desfäsoar 








е $1 cercetările. Cel mai 
er Bacon, care prin al său „Opus Majus“ 
la programul Vizualizării conform realității 

a textului biblic, Bacon sustinea, că un lucru este ma! uşor de înțeles, dacă 15 


există si o imagine reală a acestuia. Vedea necesitatea de a se reda realitatea 
spatializatà, cu ajutorul opticii 





(aşa numea el perspectiva). A elaborat şi un 
43) Busch Wemer — Vatat de perspectiva, primul de acest fel in Evul Mediu (43) ап {а 
Funkkolleg Kunst Conceptul Privind noua abordare a realitä 
Eine Geschichte der Kunst în d 


{ a fost realizat de Giotto, 
are „Sf. Francisc“ din Assisi. Realismul, o nouă 
9 imitare iluzionistică а ei) este produsul revolutio- 
andoneazä repertoriul învechit 
conceptul de 


ce 0 sinteză între re 


©согапа bisericii superio 
a Pete filosofie а realitätii (nu 
Lis 5 649-657 Паг Siottesc. El ab, 
altii, deschizând 

Jur. Produ 








al perceptelor impuse de 
à privi si Intelege forma direct din viata din 
alitatea imediată ^1 creativitatea spiritului, ce 
















tat de sfärsit de Ev Mediu. Scris la 
flectare a experientelor atelierelor 
tă o primă încercare de ieşire din 
i privind libertatea artistului, 







s doar la „scrierea“ de ima- 
inițiată de artişti, ci de către 

uit programul de învățătură 
plitate de toti înțeleasă. 

















duce cu alte cuvinte [а o fuzi 
pindu-se individualismul genial al tradiţiei c 
mul eliberat de orice hieratism mistic, i-a ре 
stuos al figurii umane, a naturaletei sale, a esteticii portretului ca о referire 
concretá a individului. Personajele devin уп, comunicä intre ele, sunt 
invesmántate dupa moda zilei si acționează într-un Spațiu posibil, altul decât 
cel imaginar (44), Influențat poate $i de sculptura epocii (Giovanni Pisano), 
reinventează reprezentarea celei de a treia dimensiuni, a conceptului spatial 
antic observat si de Boccaccio când scrie: „Giotto după nume, fu înzestrat 
de la natură c-o minte așa de iscusită, încât din câte lucruri a zamislit natu- 
ra — muma si fäcätoarea intregii lumi prin mijlocirea vesnicei invärtiri a 
boltii ceresti — nici unul n-a rämas nezugrävit de dänsul cu peana, cu con- 
deiul ori cu penelul, asa de aidoma cu modelul in sine, încât nu-ți vine a zice 
că seamănă cu el, ci mai de grabă ai fi îndemnat să zici că е modelul însuşi; 
ba chiar intr-asa măsură seamănă, încât de multe ori în cele zugrăvite de el 
Vederea noastră s-a înșelat și-a luat drept lucru aievea ceva ce nu era decât 
pictat pe pânză şi fiindcă Giotto е acela care a adus iar la lumină arta ce atá- 
lea veacuri zácuse ingropatà sub rätäcirea unora care zugräveau mai mult 


spre a desfäta ochii prostimii decât spre a mulțumi minţile celor înţelepţi“ 
(45) 


une între ideologie si poezie. În Giotto conto- 


lasico-gotice, cu franciscanis- 
rmis să înțeleagă sensul mac- 


Şi Vasari subliniază: „Cuvine-se după părerea mea ca artiştii pic- 

tori să aibă si fata de pictorul florentin Giotto aceeaşi îndatorire pe care o 
au față de natură, pildă veşnică pentru acei care — împrumutând de la ea 
tot ce-i mai bun şi mai frumos — se silesc, fără încetare, 5-0 imite şi 5-0 
Copieze; căci, după ce cunostiintele cu privire la pictura şi desenul de 
ună calitate stătuseră atâţia ani îngropate sub calamitatile pe care le adu- 
será războaiele, el singur — desi născut printre artisti neinzestrafi — a rein- 
Viat arta picturii, indreptand-o de pe drumul greșit pe care шаш A 
când-o, cu ajutorul Domnului, spre forma care să se poată chem 









44) Giotto e îl suo tempo 
Federico Motta Editore 
2000, Catalog 

Aricolul „La regia del racconto di Giotto a Padova 
e il realismo" de Gian Lorenzo Mellini 

Pag, 72-83, 


45) Boccaccio, Giovanni 
Decameronul. Vol II 
Editura pentru literatură, 
București, 1966 

Ziua şasea: Elisa Povestea $ 
Pag 127. 
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efile pictorilc 


arhitecţilor 


Pisanello 

















na *V de ani, pentru са : istă nou 

Artisti, s; impună definitiv, În ace 1 
Lombardiei si V Tone! pe Michelino ( Beso; 
Verona zis da Zevio imândoi încă influențați de 
n nordul Italiei, dar mal ales pe Antonio Pisar 
1455). Legat de « “matul artistic al scolii din Vero 
tanta majoră desenului Cum nimeni din generati: 
la el, un m 


^i treptat d 
valle spo 
te in varii col 
in celebrul Coc 
ne, achiziționat 
cedată în 1856 
de gra 

Dese 
Cu mina de a 
rele. w Alee 


desen гер 


amar Impresior 
compozițiile sale 
€ Caract 
ntaná a Naturii, 
ectii s 
lice Vallardi, y 
e de Giuseppe 
Muzeului L 
aficä din lume (47) 

nele sunt executa 
Argint, mină n 
Опа Luxuriej« 
rezentänd 


hant de desene 
La inceput influențat de art 
erul miniatura] al imaginilor rei 
Vie ў plină de Surprize. D 
! muzee din diverse fär dar 


Pastrat là Muzeul Lo 
Vallardi 





» editor si 


Ouvre, fiind unul dintre 


te pe hârtie, 
agra, pană si bistru, 
lucrare din Perioa 


Culcat fer 


nudul feminin din 


a 


Sa nu à f 
parte ca studii 
la de curte france 


date, spr 


ese 


чуге. Este о 


uneori tonatä à 


па 








loa 


гера 
preg 





1 bser 
T€ Gesene cu o obser- 


nele sale su 


nucleul importan 


teodat 


europeană 







reacă aproxi 


generatii de 
Xam din zona 
Giovanni da 
lal prezen 
10s 

(1395 
dat o impor- 
Au rámas de 
toare pentru 


se eliberea- 


nt räspändi- 


t este strâns 


colecție de dese- 
anticar milanez în 
cele mai valoro 





ar 1829, 


ase fonduri 


n roz, erl Sau roşu, 
modelate câ 
da Uneretii, 


à cu acua- 


este probabil primul 


Tot din 








1337. Vor trebui sá treacá aproxi- 
Tune, la care au trudit generaţii de 
; se cade să menţionăm din zona 
50220 si Stefano di сре da 

ide goticul international prezent 
b numit Pisanello. (1395- 
Verona, Pisanello a dat o impor- 












"esc amintite $i sinopiile pline de бодї, sinteză, 
ate de Pisanello în „Sala dei Principi“ din Palatul 
, recent dezvelite si puse în valoare. 


a fost o mică panoramizare a desenului medieval, a suportu- 
lor sale. Începând cu sec, XV îşi face tot mai mult loc indi- 
n dauna tradiţiei, se dezvoltă un nou limbaj al formelor, ca urmare 
4 noului interes Pentru un nou model: Antichitatea clasică. Totul va duce la 
apariția une; generaţii de personalități artistice, ce vor „produce“ 
€nasterea, în care desenul va avea un rol hotărâtor. 


Pisanello 
Alegoria Luxuriei 

Desen cu pana pe härtie 
preparată roz, 12,9 / 152 cm 
Albertina, Viena 
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SUPORTURILE, MATERIALELE sI 


ESTETICA DESENULUI ÎN RENASTERE 


In anul 1453, Mohammed a 
moment de lipsä de actiune a cr 
mei cruciade, si a imposibilei al 
soldatá cu un esec in anul 1439. 

Prin cucerirea Bizantului, 
Imperiului Roman de Räsärit, in 
Constantin al XI-lea. 


Trecänd peste tot tumultul ce se abätuse dupa aceea asupra statelor euro- 
pene, cu decäderea politica si economicä a oraselor-state feudale, cu luptele 
pentru impärtirea Europei purtate intre Spania si Franta, cu ridicarea 
Portugaliei si descoperirea Lumii Noi, sec, XV aduce o revigorare a 
comerțului si a producției breslelor, ce duce la înflorirea a noi orage si tras- 
area de drumuri comerciale noi. 

Schimbul economic in crestere aduce beneficii ce reclama aparitia bán- 
cilor puternice si prospere. Se descoperă noi cái maritime spre Orient, care 
inlocuiesc cáile continentale, barate prin cucerirea Constantinopolului. 
Orase ca Genova si Venetia profitá de noua situatie si devin cei mai impor- 
tanti mijlocitori in drumurile comerciale dintre est si vest. Schimburile 
comerciale şi relațiile diplomatice duc la o nouă atmosferă internațională, la 
о oarecare stabilitate economică. 





































1 II-lea а cucerit С 
restinatatii, greu înc 
lante între biserica 


onstantinopolul într-un 
ercată de dezastrul ulti- 
romană și cea ortodoxă, 


a luat sfârşit istoria de 1.000 de ani a 
сери cu Constantin cel Mare si terminat cu 





„O singură turmă, un singur păstor“, ca unică maximă а creștinismului a 
început să aibă fisuri. Apar încercări de reformă a bisericii, religia $i siste- 
mele scolastice sunt puse la analiză. Cu toate acestea, Europa încă mai este 

ercepută sinonimă cu creștinătatea. А 
i La sfarșitul sec. XIV, Antichitatea clasică a fost descoperită ca model ce 
trebuie urmat, Ea a fost considerată expresia cea mai înaltă a pecie , 
а omului împlinit, cum apare in „Il libro del cortegiano" а lui Bal e 
Castiglione, fo i 

Se Citesc cu särg autorii greci si latini redescoperifi. Un rigen 
jucat si cărturarii bizantini refugiați după căderea Constantinopol > on 
fost Bessarion, cardinalul care a venit cu toatä biblioteca lui la Roma. Vi 
sa din afara Romei va deveni o adeväratä academic, fiind locul de — и 
à intelectualilor interesați de noua orientare, О altă pink ei Te la 
diasporei constantinopolitane va fi Manuele Crisolora, profesor 
Florența. 


А j i si latine, 
Se cotrobáie in bibliotecile Europei după manuscrise greceşti și lame 
“rente innoitoare străbat si filosofia epocii. Aristotel a hen M ors 
“Оте filosofică a Evului Mediu. Opera sa cunoscutä 
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Cu sec 
su stor c e e antich: special 
| iu chiar ег es la ıvealä mai ales la 
ä ij lai, С { SCIO ucra C 
itiu incä, pana la mijlocul sec. XVI. Roma, | 1 ken Ее ж» s. 
i după im —— рое = е | intirea numelui lui Juliu ( €sar), a amenajat 
onore si glorie ze eee е tatue del Belvedere‘ ацсап. Aici şi-a adunat 
a favoriza înflorirea mândriei creative, 
itelectuale. (1) 
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: le ре cand era cardinal 
cut fii inzestrati cu talent zu | == | 
tele decät sá urmeze ae n x za | a | : 
› erau fii de notari, doa | | 
mir „i meet spiritual, 
in primul rand pe 
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rau in tradițiile pers ШШ 
scturii se ajungea implicit Lier 
| arte liberale, aläturi de рга pr 
isi astronomie. Se ger aet tla 
| M la care se recurge este ar poe 
Roma si în alte orașe, care p 
ict de vedere res practiat si 
pr en pozitia spațiului 
E ceu cale: cunoaşterea $ 
Aa ei reală. 
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t rule 1 influențat num iSiunea 
( 1 i роси. Fiind 
ins isupra inter 5 
y е се it pot fi con Iderate origina š 
ecesti 
i 5 ga Roma descoperit 1 
3 f ııulıano da Sangallo,trimis s 
s, af „Historia naturalis“ i 
area $1 o așează in cortile, unde este Văzută d 
1 11 Insidera o culme a sculpturii 
T Sin Berr mal aseza intre capodoperele 101 
| 1 rindea $1 o statuie a Venerei, un tors a 
trei It i n B d le de alte statui de mai mic sip 
man ferea artis natorilor antichități, spre a fi desenate ındı 
rt B le ec sau m onservate cum au fost e 
mE lui Dioc le ian $ Inu mormäntul Caeciliei Metell E 
columnele lui Marc Aureliu si Traian, arcele lui Marc. Aureliu sic ur 
grupul statuar al Dioscı ша ecvestră а lui Marc Aureliu. Aceasta 


din urmä a rámas neati 
Mediu, crezándu-se cà i 


crestin. Ea 







| I 
distrugătoare a operelor păgâne, din Evul 
1 pe Constantin cel Mare primul Impärat 
ran $1 asezatä de Michelangelo in centrul 
liu 
pentru artiștii ren 
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pietii concepută de el 
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Era de mare importanta 





ala clas 
ascentisti sá intreprindá cáláto- 
rii la Roma, pentru a vedea antichitátile si a des 
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ena după ele š 

Este relatat cazul pictorului bolognez Giacomo Ripanda, care s-a folosit 2^ 

chiar si de o schelà pentru a putea desena scene de pe columna lui Traian (3) ©; 
Devenise aproape о conditie sine qua non pentru artistii din epoca, pen- 

tru formarea si implinirea lor, sá Cunoascä ant 


ichitatile romane 
ar fi fost in Italia un artist de 
ar fi putut studia lucrurile de 


Vasari, vorbind despre Diir 
prim rang „ daca Toscana ar 
la Roma la fel ca noi"( 4) 

Cei care nu 


rer, sublinia са 
fi fost patria sa si 


ajungeau la Rom: 
a! toate zonele [t 
cateva.) De asemenea erau 
caietele de schite al 
calet de schițe din a 
va pagini 
Privind în 
numeroase 
Marmura 


a studiau reliefurile sarcofagelor antice, ce 
se găseau în m aliei (în Campo Santo din Pisa se găseau 
utilizate desenele Pentru studiul antichitatilor, din 
€ maeștrilor, Un exemplu este „Cod, 


lex Escurialensis“, un 
telierul lui Domenico Ghirl 


andaio, din care prezint câte- 
ansamblu, antichitatile [а Care aveau acces artistii nu erau 
Multe au fost distruse inainte sau chiar in timpul Renaşterii 
a tost refolosită în Construcții sau utilizată (împreună cu statuile) 


Cu numirea lui Rafael, de către papa Leon X, ca pre 
armorelor si construcțiilor din Roma şi împrejurimi, 


la fabricarea v arului 


fect asupra tuturor m 
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Mai pasiune 
Роси. Fiind 
nteresului pe 


a Pentru 
adăpostit 
tru anti. 


iderate Originale copi 


perit un grup statuar 
9,trimis de papă la fata 
ralis“ îl descrie. Văzut 


unde este văzută de un 
culme a sculpturii din 
eza între capodoperele 


|. a Venerei, un tors al 
alte statui de mai mică 


vitáti, spre a fi desenate 
conservate cum au fost: 
ântul Caeciliei Metella, 
с Aureliu si Constantin, 
| Mare Aureliu. Aceasta 
erelor păgâne, din Evul 
el Mare primul împărat 
Michelangelo în centrul 





şti să întreprindă călăto- 
după ele. - 
Ripanda, care s-a folosit 
е columna lui Traian (3). 
u artiștii din epocă, pen- 
ile romane. , 

o- in Italia un artist * 
j putut studia lucrurile 


ice, c€ 
ile sarcofagelor antic’ ry 


Santo din Pisa Se £ «n 

u studiul antichitäfilof, 
Escurialensis 

байо. din care prezin 
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Bites t Susi a făcut desene dupa 
+o UN inventar al acestora faza 

sub directia sa 

Pi romane à lucrà 

pi e după lucrări gre- 


u avut aşadar 


put a u 


Studiul figurii umane, proporții 
Flor и adăpostea antich 





Or $1 ассе 








T, се imita scu 


lefinitiv. Se desena 


i (albastru, verde, x 



















1414 
a de relații arm 


e Vitruvius de la greci, a c 


a fa 








Codex Escurialensis 
Scená după Columna lo 


Peniţă pe hârtie 


Train 























Panteonul 








dentei omului cu cosmosul I 
lumea, pämäntul si viata ter 
zontal, se inscrie in patrat 
cul reprezintă cosmosul. 
brațele si I 


аЙ терел 
n simbolistica geometrica, patratul reprezint 


à À ratele întinse on 
estra. Omul їп picioare, cu bratele intinsi 2n 
Homo ad quadratum In aceeasi simbolisticä, cer 
nema 


Teinirea, eternul. Omul culcat pe spate cu 
picioarele întinse la 45°, se înscrie într-un cerc Homo ad circulum 
(6). Leonardo a unit pentru prima dată cele două reprezentări într-un singur 
desen 


Desenele după model viu din ateliere 
în afara botteghelor, au d 

put de colectionare a lor. 
Caracteristicä pentru desenul 
Istilor in exprimare. 





le flore 


ntine, prin răspândirea lor şi 
eschis interesul unor ре! 


TSoane avute pentru un ince- 


florentin, linia, 
art 


utilizatä de majoritatea 
а ипе anumite forme, 


5-а dovedit cu timpul, insufi- 
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"ntat corpul in mişcare Morfologia prac- 
despre ce se intámplà sub pielea omului, cánd 
124 elc. Sub aceste nevoi, se incep primele 





lomer 








е anatomie} umane 
A Ilaiuolo (1430-1488) pictor $1 sculptor florentin, a facut 
primele asupra corpului uman, dar fără a Teusi să descifreze inter- 
icțiunea diverselor grupuri musculare, ce acţionează când corpul este în 
mişcare, Fi 


gurile sale erau siluete umplute cu forme musculare 
Leonardo pentru prima dată, prin disectii efectuate la Milano si Roma, 
are ca tel studiul functiunilor sistemului organic spre a fi înțelese mecanis- 
mele ce produc miscärile corpului. Conform cercetärilor sale, anatomia 
oferá si posibilitatea reprezentării exacte a stărilor sufleteşti. Corpusul 
desenelor anatomice ale lui Leonardo, compus din circa 200 folii, este 
pástrat la Biblioteca regalá din Windsor. Tw U 
Odatà cu adäncirea preocuparilor pentru anatomie, se deschide si eri 
resul pentru portret Începând cu prima jumătate a secolului XV, se be 
là procesul de indiv idualizare, conducänd pana la sfärsitul aceluiagi seco! la 
îndeplinirea tuturor cerințelor reclamate de un bun portret: CCE 
ochilor și a feței, individualizarea persoanei portretizate și sublinierea cara 
lerului ei, cu usoare tendințe de idealizare. (7) 
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14112414, a rămas doar frumosul Carton 
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C umana inteleasä si аро! repre- 

Ç -menea intr- 
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р il | Inia de orizont si 

Su e j е е Че orizont, cu a utorul 

i 1 $ е un pla uzi € 1 (ela dimensiuni 

( ati cep. Ghiberti, Bruneleschi, 1 ccello, Alberti 

Die Francesc conardo si Dürer au contribuit Jezvoltarea prin- 
ero de (8 

š $ 1 à dus implicit si la o nouă abordare a 

or è е € concepere, desenu aca un rol prj- 
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1 1 T. EXP nta flamandä era un exemplu de urmat 
\ i r le e in maná, în plimbările lor in natură, desenau 
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Die italienischen Zeichnungen der Albertina 








cu iz de investigatie Ştiinţifică, 
le lui Leonardo de la Windsor 
si animale văzute în corpusul 
ers. Reprezentările animaliere 
acordat calului, în cercetările 
a sau a cartonului „ Luptei de 


aiîntâlnite până atunci. 
EN 
















Lu 


părți cu ilustrații din „Trattato di anatomia“ Începând di 
concepe planul pentru disertatia lui cea mai import š 
della Ришга“, pentru care de-alungul anilor adună obser ii 
e care insá nu ajunge sá le redacteze intr-o forma def i 
său. Melzi, adună toate insemnärile maestrului Intro E 1 


i >, " 
Trattato della Pittura“, care ajunge in cele di 1 

1 Jung n urm, ibli 
Vaticanului à in bibli 


Din 1651 si până in prezent apar maj multe 
sunt cea tradusä si comentatä in limb: 


tele cu urmätorul desfäsurätor: | Paragone 
celorlalte ocupatii intelectuale: 2 Problematica generalä: Artistul $! realita- 


Tratatele continuä cu „De sculptura“ de Gaurico (1504), iar peste Alpi E бә? 
Dürer va сопсере dupa exemplul confratilor săi italieni, „Patru Cărți ale pro- — Leonardo da Vinci 
portiilor umane" şi „Învățătura măsurări“. Leben und Werk 

Prin tratatele concepute de artiştii epocii, aceştia au înscris arta în cărți- Peer Verlag, Stuttgart, 1989. p20 
le științei si filosofiei 

„Accentul pus pe aspectul științific, teoretic, al picturii a fost o fază 
importantă din lupta picturii, sculpturii si arhitecturii de a-si înălța poziția“, 

(11) 

Artiştii au fost acceptați ca practicanti ai artelor liberale, jar opera lor 
începe sá fie pretuitä ca un produs deosebit de valoros. Aceasta s-a intam- 
plat in Italia, intr-o epocä numitä RENASTERE. A început la Florența, apoj 11) Munro Thomas 
la Venetia si Roma, incet cuprinzänd toate oragele-cetäti din centrul si nor- gei ime s 

: A llame, Bucuresti, 1981 

dul peninsulei. p.50, vol | 

Ca „epocä“ mäsoarä destul de putin: Prerenasterea incepe din 1420. 

Renasterea propriu zisa (Hochrenaissance) se desfăşoară între 1500 si 
1508, iar post-Renasterea merge pana spre 1530. Poate fi comparatà in timp 
Cu oaltă „epocă“, cea a lui Pericle. când, sub direcţia maestrului responsabil 
Fidias, 0 armată întreagă de meșteri, reclădind Acropola Atenei, au realizat 
intr-un răstimp de numai 15 ani, între 447 şi 432, cele 92 de metope, 160 de er is 
metri de frize (cu 360 de figuri) si 40 de statui ale frontoanelor Partenonului, 5; Meridiane; Воис, 1985, 


@ perioada clasicä a artei grecesti. (12) p. 25-26, 66. Nol. 2 
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desenu. 
ri, dese- 


le hártie, cu ajutorul unui 
nei observatii din natura 
à ideii este apoi clarifi- 
lizate cunostiintele privi- 
lumina, care toate duc la 
ctului în material defini- 
| asupra unor detalii, cum 
urci-uri. Cu ajutorul car- 
ea la care este prevăzută 
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de foarte des schim- 
1 pot să apară chiar in 
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Tate cele 4 colțuri 
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Odată conceptul vizualizat prin proiect, ap 


are necesitatea 
€ vor servi mai 
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rial definitiv a proiectului 
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se realizeazä Prin desene executate direct 
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la transpu 
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„Reprezintă desenul la mărimea reală 
lizatá in material definitiv. Márire 
Pătrate, metodă reinventatä de 
lica artiștilor egipteni — y 
ment de lucru ce poate fi 


a compoziției ce urmează a fi rea- 
a proiectului, se face cu ajutorul retelei de 
Alberti (retelele de patrate erau deja in prac- 
ezi ilustratia de la pag. 43). Cartonul este un instru- 
Segmentat in giornate, perforat sau pudrat pe verso 
e afi copiat pe panou sau perete. De aceea puţine au fost păstrate, iar 

€ celebre, prin copiile ce s-au făcut după ele, sunt azi mărturii asupra 

Or pentru care au fost concepute. 
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iur nd se desläntuie o cumplită furtun: 
Era o zi de vineri 


gásitá la Pliniu, dar probabil neinteleasä in totalitate. Cu 
Cartonul a fost vazut, admirat, studiat si copiat de o 


Dupä 100 de ani, nu se stie unde, Rubens a mai уйли 
cea mai buna copie 


In august 1504, după instalarea lui „David“ în piaţa d 


Murale in Sala del Gran Consiglio, pe peretele opus ce 
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namic. Adus în februarie 1505 în Sala del Consiglio, a 
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uri In rândul artiștilor, mai ales din partea celor t 


€, victoria cu 60 de 
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ta Maria Novella si 
t la carton pana in 
cheltuielilor pentru 
arton 

©, 3 bucäti de pänzä 


1 probabil pentru papul de lipit). (14) In „Codex 


pe zidul pregatit: „6 
à се finu până seara 





Leonardo a ratat lucrarea. Voia sa refacä о tehnicä de preparare a zidului 


orile încep să curgă 


la uscarea cu foc. Abandonează lucrarea plecând la Milano 


pleiadă de artişti ita- 


lieni si străini. În 1510, încă mai putea fi văzut în Sala del Papa 


to parte şi ne-a lăsat 


e la Palazzo Vechio, 


Miche angelo primeşte de la același Piero Soderini comanda unei decorații 





ui dat lui Leonardo. 


Compoziţia trebuia să reprezinte bătălia dela Cascina. Michelangelo începe 


ängä San Onofrio şi 


termină lucrarea în șase luni o dată cu cartonul lui Leonardo. Subiectul trata 


or florentini de către 
produs o explozie de 
ineri, ce apreciau şti- 


esenului, măiestria prin care era reprezentat nudul. Au început pregati- 


4) Seidlitz 













on, Woldemar 


Vinci. 


































1505, Мїсһе lo, chemat de 
f ] irea. Cartonul este mutat maj 
ta Maria Novella, apoi intr-o salà 
] Я ost mai de te admirat si stu- 
| fost discipol al lui Michelangelo, din 
l in fost C dil Б 
i ; р jung prin Mantova la Torino, unde 
i bu arte 1 еа ajung 
` X prad MI incendit 2 
| icoteca Ambrosiana din Milano est 


pastrat $1 cartonul lui Rafael 
„Scoala din Atena“, execu 









i în frescă la Vatican. Are 
83/804 cm şi cuprinde partea centrală şi registrul inferior 
I и arhitectura, lipseşte ; 
al lucrării superioară cu a nit AF v ON 
Pärti din 11е sunt perforate. Rafael nu a fragmentat cartor a. 
Ed af > alta hartie, care a se 
timpul lucrului Presupunándu-se са a fost copiat pe altă hârtie, care a se 
la transpunerea desenului pe pe! 


rete 


DESENUL DIRECT 


Sunt 


PE ZID 
url cand artisti din Reng 
lane, direct pe perete. (Leonardo, Sebasti 

Recent au fost descoperite 


Florenta, desene monument 
1525 si 1531 


Cunoscute cazı 


Astere, au realizat desene spon- 
ano del Piombo), 

Sacristie de | 
ale in cärbune ŞI sanguină d 
» când lucra la mormintele M 
Compoziţie liberă în Situări şi dimensiuni 
pereții încăperi; (16) 


în noua a San Lorenzo din 


e Michelangelo, rea- 
edicilor. Desenele, pla- 
diferite, sunt desenate 


lizate intre 
Sate intr-o 
direct per 





= COO | 
ugust 1505, Michelangelo, chemat de 
cänd lucrarea. Cartonul este mutat mai 
ı Santa Maria Novella, apoi intr-o salä 
unde a fost mai departe admirat si stu- 
1 fost discipol al lui Michelangelo, din 
ea ajung prin Mantova la Torino, unde 
(15) 
lano este pästrat si cartonul lui Rafael 
“, executată in frescă la Vatican. Are 
Че partea centralä si registrul inferior 
ctura, lipseste. z 
e. Rafael nu a fragmentat cartonul în 
fost copiat pe altă hârtie, care a servit 














Peniţă si cerneală neagră ре hárue 
















































9 
DESENUL DUPA DESEN - COPIA. 
te er, unde desenul după modele «LPO 
tistic. Desenarea dupa“ un des." on SUI 
esen, inge ÍN RE 
DESENUL AUTONOM, CAIETELE DE SCHITE, COLECȚIILE SUPOF 
DE ACADEMIE ; In де; 
până 4 
Parale jese inor scopuri precise (proiecte, studii etc) sa brupta 
dezvoltat si un desen libe ^! pregatitor pentru o lucrare anume ^ jer. ASHE! 
Deja la Pisanello si Mantegna, apoi in corpusul de desene ale ү хегсци € 
Leonardo, Michelangelo, Diirer etc. exista exemplare ce reprezintă creaţii de MESE 
le stătătoare. Este o emancipare caracteristică Renașterii Tratat 
Vechile cărți cu mostre ale Evului Mediu sunt înlocuite cu caiete de note litelor $1 4 | 
in care sunt gistrate observatii dupa natura, desene dupa lucräri de aná necat 
antice sau contemporane, imagini din călătorii: „Codicele E scurialensis" al |ui perite ct 
Ghirlandaio, toate Cc lui Leonardo, „Das Dresdner Skizzenbuch" si cu Ipsos $! 
Caietul de note din cälätoria in Tärile de Jos“ ale lui Dürer etc nta „їп се 
Noul rang al artei si al artistului au influentat si atitudinea iubitorilor si (19) 
cunoscátorilor de artă. A fost trezit interesul pentru colectionarea desenelor Leonarc 
Prima mare colectie de desene, їп epoca, о constituie „IL LIBRO DE Verrocchio 
DISEGNI" si apartinea lui Vasari. Era un fel de volum ilustrat al „Мейо dii monocr 
anteg pictorilor, sculptorilor si arhitectilor" scris de el Un text 
Bachanali cu Silen. (ca. 1470-75 Prin colectia sa, alcätuitä sub forma de carte, Vasari incearcä pentru prima modo di « 
Drm. 2997428 cm. — dată, să prezinte o panorama a desenului italian, de la Cimabue până la con- trat subtir 
NN o temporanii sai, incheind cu Michelangelo, in care vede implinirea maximä a pensulä cu 
Dürer nivelului artistic al vremii sale, Foile cărții erau prezentate într-un încadra- maniera ta 
Bachanalã cu Silea. (1494) ment de arhitectură, desenat de Vasari însuși, deasupra montajului de dese culoare eri 
Desen cu pana si cerneală brun închis. ne era amplasat portretul gravat al artistului, iar la baza ramei era scris ys 
аа numele autorului 3! provenienta desenului (desenelor). A recurs la a colecta Desire 
Dürer a realizat acest desen la Nümben desene pentru cä, in viziunea sa, desenul devenise un mijloc de experiment, TEN. "d 
după gravura li Mantegna, inaintea primei sale _ PTEFUIR pentru valoarea sa autonomă, si oferea exprimarea cea mai directă si E nuts 
cilitor la Veneţia. Personală a artistului. (17) 9uintat са ; 
y Vasari a vázut arta intr-un proces continuu de dezvoltare, iar „desenul, »Divina Co 
I7)Busch Wemer Părintele celor trei arte ale noastre — Arhitectura, Sculptura si Pictura“, (18) Lucrare 
Funkkolleg Ken rg Este primul care vede rolul botteghei perimat, propunánd ACADEMIA ca Medici (an 
Кип кү e = mp Т fi desfăşurată educatia si dezvoltarea кш E гоа 
; instrument în sluity miel de aparatul administrativ al Curtii, devine о, anul 
i 18) Vasari Giorgio V n Slujba acesteia Stand fără . 
i Viepile pictorilor, sculptorilor si arhitectilor. asarı а întemeiat prima Academia del disegno 1а Florenta, in 1563. Ceart Vas 
i vol. I, Ed. Meridiane Bucuresti, © ü ücra, " Sa 
| 1962, p. 113 503 Tea sá 
i » Pozit 
T Ustrati 
extul er. 
ray as 
execut 
Ys; 
тл. 








un Precise 
ätitor pentru 


là exemplare ce Téprezintà shi 


teristicä Renaşterii. ü de 
ediu Sunt înlocui 


» „Das Dresdner Skizzenbuche © 
> Jos“ ale lui Dürer et, Ch și 
influenţat si atitudinea iubitorilor si 
esul pentru colectionarea desenelor 
оса, о constituie „IL LIBRO DE’ 
їп fel de volum ilustrat al „Vietilor 
is de el. t 
e carte, Vasari incearcá pentru prima 

italian, de la Cimabue páná la con- 
>, în care vede împlinirea maximă a 
ţii erau prezentate într-un încadra- 
susi, deasupra montajului de ке 
stului, iar la baza ramei era = 
ui (desenelor). A recurs la a co ч 
devenise un mijloc de experim : 
ferea exprimarea cea mai directă $ 





ar „desena 
Sculptura si Pietura (19) 








DESENUL 


SUPORTURI $I MIJLOACE ALE DESE 
ÎN RENASTERE 
SUPORTL JRI 


sa istor 





acticat pe varii Suporturi, 
Ort nu a produs o ruptură 


Se In practicile de ate- 
n arat (uzitatä la 
amentul îşi mai 










ŞI perg 







retete pentru Pregătirea täb- 
de mici dimensiuni ( 


„eu 
rea 


CU Ipsos, sunt aco- 
t cele din pergament pregätit 
estecat cu ulei“. Capitolul X pre- 
nza de bumbac“ 


„Mai bune 


> plumb am 





aesena per 


pergament si pe pa 






escentä experimentală propice atelierului lui 
drapajelor pe figuri, realizează cele 16 stu- 

pe panza preparată cunoscute până azi 
490/1492 din „Trattato della pittura“, se referă la 
„Intinde pânza ta pe о ramă, aşează pe ea un 
а5-0 să se usuce si apoi deseneaza pe panza si cuo 
arnatia pe care in stare udá poti face umbre in 
studii au peste stratul de clei $1 un grund de 














loare eri (20) 
culoare gri (2 


Desi scump, pergamentul, folosit de regulà la redactarea documentelor 
importante si la confectionarea incunabulelor cu miniaturi, a fost intre- 
buinfat ca suport și de artiștii renascentisti. Desenele lui Botticelli, pentru 
»Divina Comedia", sunt executate pe pergament. 

Lucrarea a fost comandată de Lorenzo di Pierfrancesco din familia 
Medici (a nu fi confundat cu Lorenzo Magnificul). Botticelli a lucrat la dese- 
ne 0 perioadă lungă de timp, între anii 1480-1500, dupa unii chiar pana in 
1510, anul mortii sale. „Pierzänd astfel o multime de timp; din Care priciná, 
stând fără sá lucreze altceva, a avut de suferit nenumárate neajunsuri“, il 
ceartă Vasari în ale sale biografii ale artiştilor (21). Cauzele care au facut ca 
Ucrarea să rămână neterminată sunt incerte (moartea comanditarului în 

» poziţia pro Savonarola a lui Botticelli?) дм. 

Maile urmau să acompanieze cele 100 de cänturi ale ,Comediei™. 

Ча scris de mână pe partea exterioarä a pergamentului, iar desenele 

5 quatre partea fină, interioară, a suportului. Formatul foilor este x 
Sem. Pergamentul este din piele de caprá. 85 de foi sunt pástra 


19) Cennini Cennino 
Tratatul de pictură 


Ed. Meridiane, Bucurest 
1977 


ра 


20) Leonardo da Vinci 
Die Gewandstudien, 
Schirmer/Mosel, 
München, 1990 

Pag. 15-20. 


21) Vasari Giorgio 

Vieţile pictorilor, sculptorilor 
şi arhitecților. 

Vol | 

р. 554 











Berlin, 8 foi sunt in colectia Biblioteci A posto! 








in inca dispärute 
cu 1ı, peste care a intervenit cu pana cu cer 
nealà brun Pat esene sunt colorate cu tempera 
Suma r pentru , Divina Comedia se constituie 
itr-un m er n arta ег 








1 colecția Bibliotec 
ärute, 


ге a intervenit cu Pana cu cer- 


lorate cu tempera. 


Divina Comedia“ se constituie 





a ex 


„Л mise 





ii Apostolice 





Ty 





| 











DESENUL 1 e J 

й 

р e decenii ale sec sienes 

În primele deceni E 
lier le pictorilor HARTIA c 
teliere 

ate 


Hartia pentru desen a fost de m 
arua 


"9а cum reiese din tratatul lui Сеп 
© un material general utilizat, 
Ие ori tonată 








ată de înşişi 
ta ега pralului c € sanguină 
ne suprafa I Ë 
sararea f 


] tempera in 
vopsire cu te 
sau prin VOF 


artiştii, prin pres 
Pigment colorat 
ocru, verde, brun, gri. 
си alb, in lumina prezenta 


sau a altui 
Iben, rosu, 





nul pe astfel de hârtii preparate, iluminat 
Deser 


je volum 
un plus ¢ 


Hartia este un suport pentru tc 





te tehnicile, incepan 
je toate felurile, pana la desenul cu pensula, laviul, acuarela si gu 
4e de toate fe d Ы 
crete ei Doar pentru min int necesită о anume 
Sep tempe rau mici nd 30/40 cm (22) 
nensiunile erau > А 
Dime tere, hartia s-a impus ca fiind 
Din Renaștere, harti t 
je 
> genurile 
enul de toate genu 
desenul 


d cu penita, cărbune, 
aşa 
preparare 











ori der 
ori der 





cel mai uzitat material pentru 


MULOACE 


TRESTIA 
Este cel mai vechi 





trument de seris, deci im 


plicit si de desen, al 
a 


toată aria intelectualitätii greco-romane, p< 
ir ele Y е 
în zil le noastre, Paris, Bibliothéque Nationale 
Canna" numită, pentru 





iluminat cu alb 
albastră 
38.4 em 





l ма 
omenirii. De la scribul tea 
1 Evului Mediu, аро! ar 


ай folosit bucata de trestie 





ii Renasterii, Barocului $i pana 
ascutita, „calamus“ sau 





seris si безеп 
Se confection 
ri, fie o bucată cu nc 







22) Westfehlin; 









gändu-se fie segmentul între două nodu- Zeichnen in der Renaissance 
5 E ^ cană uMoı | 993 
clus, acesta constituind intr-un fel baza capátului à eec ! 

2) 
ascuțit (2: 


23) Koschatzky Walter 
Die Kunst der Zeichnung, 


ü Neuer Pawlak Verlag 
Jn. m Tr = FETE Köln, 1993 
FE * p. 158-162 


Cântul XIII | 
Purgatoriul. 
Berlin, Kupferstichkabinet. 
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capätul ascutit poate fi despicat. Cerneala ай tusul e 
I qi ШАШЫН Prelua 
su ce 1, Sau prin Ştergerea vârfului Peste o pen. 
: erneală. Vârful poate fi mai lat sau mai ascutit după gros" 
dupa grog 
ре: st in Renastere un simbol а 





| intelectualitäti 








UN instn 
nent al precursorilor greco-romani, ea a fost putin folositä de artisti. Lin; 
isprá, de fortà, a trestie cea mal putin cautarile de finete si virtuozi 
ate ale liniei, oferite din plin de pană 

Bambusul si chiar socul, au fost de asemer 





a folosite, ca ȘI trestia, la 





confecționarea instrumentelor de desen 





PANA 

Banala pană de gâscă, „penna“, apărută in sec. VI d. ( hr. devine de prin 
sec. XII, instrumentul universal de scris şi desen pentru încă şapte secole 
Cotoru ste el ca trestia, iar vârful despicat Instrumentul 
de tăiat este arhicunoscutul briceag (în germană , federmesser* cuţit pen- 
tru în ruse ocili noj“ însemnând acelaşi lucru) 





1 btinut 
па obținută 





I dioasa, iar dupa gradul de apasare poate fi subti 
re, fina sau groasă, Cu pana se pot face hasuräri. Cennini în tratatul sau deja 
amintit, in Х 


V, descrie in amanunt „сит trebuie Sa ascuti pana 





t folosite şi pene de lebădă, cioará (pentru linii fo; 





pentru a desena“. Au fi 


ar- 
te fine) si alte păsări 





Instrument util pentru desenul pe hartie pana a oferit si o mare adapta- 
bilitate la caracterul de desen al tuturor artistilor ce au realizat de-a lungul 


timpului, lucräri cu trasee variate pline de personalitate 

Penitele metalice, mai rigide, sunt un produs al sec. XIX. Se pare totusi 
cá au existat si ín Renastere penite metalice confectionate din alamá 
Personal am vázut ип, trăgător“ în casa-muzeu Dürer“ din Niimberg, lucrat 


artizanal din alamă, iar recent televiziunea italiană RAI, într-un film docu- 






2 GBR m 








Po С” GE FIT Les) 








me 
dini 


OSC 


Vitr 


100 
Dicat. Cemeal: 


ala sau ul 
| Pm Ştergerea vàrfului CSte prelua, 
a 


t 
at Sau mai ascutit, dui gra 
imbol al intelectualități Un i 
à fost putin folositä de artişti. [| 
Putin căutările de finete si 


DESENUL / estetica | suporturi | 


inia 


Virtuozi. 
ME, ca si trestia la 


asemenea folos 







: i senul 
do, а prezentat un fel de stilou, construit dupá de 


se pare de Leonardo, 
68 


: e 
in slujba trestiei, репа și pensulei, În ms en cul 
| te [н urmátoarele substante lichide pentru scris şi desen 


tri isengallustinte) 
Eze, De bază de vitriol (Eisenga RE 
Yd i taniny, zenjelor frunzelor de stejar, amestecat cu 
| ayi # o ala mediteranianä $i a Orientului 
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or 








atre 0 specie de viesn: 
Acesta, amestecat cu o C 








chid de culoare nea Ta. Ca 
arabică. Inca din Evul Mediu existau o 


tei cerneli. Una din 158] recomanda 










vitriol si gumä. Era o Cerneală opacă 
că prin foaia de hârtie, dacă уйг. 
Uscată, era rezistentă la apă, la lumină OXida, trans. 

























Tusurile negre 


Tuşul este o cerneală nea 








ă, fabricată cu mii de ani în urmă, în Egipt, 
India si China. Era un amestec din funingine cu lianti solubili în apă, uscat 

n batoane. A fost adus în Europa în sec. XV, sub numele de „tuş chi- 
hiostro della China“. Chinezii îl fabricau din funinginea obti- 
nutá din arderea uleiului de susan amestecat cu apa de clei amestecata cu 
mosc $i camfor, pus in forme la uscat. Pentru folosire, (si azi) batonul era 
frecat cu apa intr-o cescutä de port 






nezesc 








Si in Europa se fabricau cerneluri negre pe bazä de negru de fum obtinut 
din arderea lumânărilor si a opaitelor, sau al lemnelor uleioase de mäslin, 
vita de vie, sâmburi de cireș sau colofoniu, amestecate apoi cu o solutie de 
gumá arabica. Tusurile si cernelurile fabricate pe bază de funingine grasă, 
sunt rezistente la apá si luminá 


Bistrul 


. Denumirea deriva dela cuvântul francez „bister“, Este fabricat tot din 
funingine, obtinutä din arderea esentelor uscate, (cel mai bun — lemnul de 
hee cämine, amestecat Cu o soluție de clei. Este de culoare 
transparentele date š =: naw largă folosință în executarea laviurilor, prin 

' ur ESte rezistent la lumină, dizolvabil cu apa. A fost 


inlocuit in sec. XV Шс i š 
2 cu sepia cernens А Tan 
mal marin, (24) Ч Sepia, obținută din cerneala naturală a acestui ani 








Mina de argin 


м t si de 
Stilul din și de alte metale 


metal era с cara 
сока incă din antichitate, Era folosit la „zgärie- 

2 Г "5 
Tugoase, metalul prin frecare 


losirii la scris a stilurilor din 


» Prin care i se adäuga acesteia o peli- 
aon Cennini ne comunica din nou 
„este su cu Clei, asternutä pe suprafața 

Suportul perfect pentru începerea 


gintul să | 
efiatà am 
» apoi polisată 





i inteparea lor de Către o span: > 


! concentrat. Acest ме 

y Сеа, amestec, Pi, 
naştere unui lichid de culoare. can. 
à arabică. Încă din Evul Me чата. С 


estei cerneli. Un; 

un, vitriol si gum 
wile * ^ Seals 

à treacă prin foaia de härtie an et 
czistentă la apă, la lumina oxida, tran 

` S< 


bricatá cu mii de ani in 
ingine cu lianti solubili in ; 

ropa in sec. XV, sub numele ¢ n ran 
Chinezii il fabricau din funir 

imestecat cu apă de clei 
at. Pentru folosire, (si a 
ап, 

i перге pe bazä de negru de fum obținut 
or, sau al lemnelor uleioase de mäslin, 
ofoniu, amestecate apoi cu о solutie de 
> fabricate pe bazä de funingine grasă, 


urmă, î 


amestecată cu 
zi) batonul era 


francez „bister“. Este fabricat tot din 
telor uscate, (cel mai bun — lemnul de 
cu о soluție de clei. Este de culoare 

losintá în executarea laviurilor, prin 


д А, dizolvabil cu ара. A fost 
an naturalä a acestui ani- 


"i 
d 





n antichitate. Era folosit la „zgärie- 


jesenului ' În sec. XIV şi XV 
E straturi de preparat 






baccadeo" pentru albastru, ,sinopia" 
oy de fum pentru gri si negru 
b inia trasată de argint este la înce 


ri maroniu та! închis. Desenul cu trasee foarte fi 


Ne se realizează cu 






































Dürer 
Portretul lui Sebastian Brant? 
Mind de argint 

19,4/14,7 cm. ; 
Kupferstichkabinet, Berlin. 





DESENUL | estetica / suporturi | materiale 





Michelangelo 

‘Stati de nud ingenunchiar 
Cretă neagră pe härtie 

283 189 em. 

Casa Buonarroti, Florenţa. 






























Studiu di 
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l este intre fata peste tot. Creta a inlocuit Cärbunele mai | 
elaborarea sc or. A fost folosită în combinaţii cu Pana și lay id an 
nult intrebui i de Mi ), iar dupa exemplul sän ci a. A fost 
atä de Michela ‚ lar ps exemplul sáu si de generat | 
З foc à de Dü : peu 
i erm dusa de Durer, preluată аро; de Z 
E Preluata аро! de Grünewald 
Creta albä 
Se gäseste deasemenea in sta € nal ıralä, sub fc rma de calcaruri (carbo. 
nate de calciu) sau steatite, care, täiate in bare subțiri, au fost folosite la 
Wm 3 mater alături d reta n à ne sj ñ i 
desen. ( a material - alături de creta nea ră, carbune $i sanguină — este unul 
> cele mai vechi, folosite d lungu! istoriei 





Crete albe au fost f 


abri 
l din ghips sau caolin. A fost folosită întotdeauna | 


cate si artifi 








à punerea 
























luminilor, la desenele cu cärbune, cretä sau sanguină pe hârtii tonate. 
Sanguina 
Mineralogic, este o piatrá moale, cu un continut mare de oxid de fier 
Desi culoarea rosie, prin simbolistica ei, a jucat un rol important in istoria 
societății omeneşti, sang nijloc de desen, a fost folosită destul de 
târziu. Cen tolul XLII, a ui său scrie: „Rosul 





care se numeşte ) culoare naturală, с 





se trage dintr-o piatră 
foarte tare si sc 





ŞI mai departe: „Culoar 





aceasta e bună pentru 
lucrări pe zid, in fresco. Si 





el € ca a cardinalilor, sau violet, sau ca 


a lacului. Nu e buna de folosit la alte lucrări. sau amestecată cu cleiuri 


Abia Leonardo va introduce in pr 








actica curentă folosirea sanguinei, prin 


studiile făcute pentru „Ecvestra‘ $1 „Cina“. F 





Poate fi marcat ca eveniment 
in desen. (26) Au fost apreciate calititile 
posibilitátile modularii liniei, a unui modelaj fin a umbrelor, ce 
desenelor eleganță si rafinament Artişti ca Leonardo, Rafael 
Michelangelo etc. au creat capodopere cu acest material. Nu a fost agreati 
de Dürer. Va fi folosită pe larg în manierism şi baroc prin tehnica „celor două 
> în Franța si Ţările de Jos 





prin еа 151 face apariția culoare: 








sangu 











şi trei creioane“, Se raspandes 


Pensula si laviul 
Ca si trestia, pensula a fost creat 
Fabricatä din par moale sau tare, 
manevrare, pensula, de- 


à si folositá inca din zorii civilizatici 
adosat unei cozi din lemn pentru o ugoarà 
a lungul mileniilor, а fost un instrument foarte uzi- 
tat. Cu o pensulá subțire se pot trasa linii, cu una lata se pot asterne supra- 
fete, Este mai „mlädioasä“ decât pana, de multe ori a insotit-o pe aceasta 

In cartea rta desenului“, Walter Koschatzky clasificà posibilitatile 
de folosire a pensulei in desenul pe hartie Š 

- Ca modelator al desenului cu р 
usoare sau sublinieri de umbre 

— Desenul din linii executat cu 
incrucisari de hasuri (putem ad; 
neintrecut) 





апа, prin asezarea de accente, laviuri 


O pensulà cu värf, volumul reiesind din 
auga cà in acest procedeu Dürer a rümas 
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sen 
ча, capitolu] XLII, at 
t€ O culoare naturală, care « 
ma! departe: „Culoarea ; 
13 о culoare Са а cardînalîlor u violer 
sit [а айе lucrári, зац amestecată cu cles 
ICE in practica Curentă f ri 
sira" și „Cina“. Poate fi marcat ca епітет 
iad 26) Ай fost apreciate calitátile 
area in desen (26) А ы турий 
ării liniei, 2 unu; modelaj fin a um 
ИЗгї liniei, a t патіо, Rafa 
i rafinament. Artisti ca Leon - 
i ra 1€ жен materal No sot age 
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in manierism : š 
se în Franta si Țările de Jos 
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Leonardo, 
Schite de 

Pană cu cerneală. 
123,56 


Museum, New York 


etia. 
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Michelangelo, 


Buna Vestire 


Cretá neagră pe hârtie, 


28/19 cm. 


British Museum, Londra. 
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Dürer, 


Nud feminin din (щй 
Pană pe апіс 





Landesbibliothek, 


























Dürer, 
Portretul mamei 

Cärbune pe hârtie, 
42,1/30,3 cm. 
Kupferstichkabinett, Berlin 











| Deser 
f là aceast: 
















avea de näscocit vreun peisaj, vel pute: 















ede YOvältoar 
ce tul de peisaje împodobite cu munti, f 1 Cone, 
Copaci, sesuri întinse, vai si dealuri vel mai putea vedea feluri d E Roa 
atitudini stranii ci expresii de o clipă, figuri, straie si nenumărate lucruri & Ormale, | 
€ poti aduce la o formă conturată și bine întocmită“. (28) W 
Desenele de capete de caract T, Cu interesul pentru psihologia umană 
- Sunt $1 ele o alta directie fat 


focis Gian 
ă de canonul clasic al proporțiilor feței. Ef » lrattato 
ustreze un tratat de fizionomie 

de insemnäri $i desene d 


4 materiale menite să i] 
Volumul mare 





itturgs . 
era 0 

edicate mişcării fluidele 99 Lomazzo 
temă fundamentală în opera lui Leonardo, ce s-a finalizat аро! spre їйїў Taj — ^ 
Vieţii, cu desene ce reprezentau cataclisme si dezlantuiri ale naturii. 


UI, D 
'ESENUL MANIERIST- 129 


п până la randy 


r irile 

‚la Florența, la fura sat pute Subli 

Spre mijlocul acestuja Cè See, XV, Sublini 
Jocul acestuia. Se extinde š atinge apă 

' toa: N 

u Produs au fost întoarcerea la à 

pentru à Intruchipa această nouă lasicism u 

tistică, apreciat їп epocă, a ati 

) (Vasari). Este în acelaşi tim i Ulmi. 

ra. Artiştii Care au a 


i, de înrudirea arte : Consti. 
întrece precursorii. (27) — Si de gloria cel 
ا‎ corifeii — Leonardo, Michel 
e lorîn picturä, sculptură, de: 


langelo 
fat din arta lor sau pur şi si 


Sen şi arhitectură. 
mplu au căutat să 


st, opera de artă este un produs, bazat în ela- 
ande in ce priveste redarea figurii umane, 


| cu deliciul unor dificultăți, voit propuse spre 
otul realizat cu înalte cunoştinţe de meştesug 
t“ până la cele mai mici detalii. 
ezia pentru desävärsitul cracter al artei antice 
mare. Artiştii încep să recunoască că opera lor 
antic. Deşi în plină maturitate creatoare, în 
i încep să apară atitudini surprinzătoare, ce 
unci = lor creator. La Leonardo se 
i a cules laude cu Sf. Ana si a 
z0 Vecchio, pe la 1504 isi foloseşte 
area unor probleme de geo- 














sistemi ile sale, o redu- 


en. 


ate fi realizată 
1€l, à mai multor 
Avalare nu isi mai 


nta desenului, a culorii si a compozit 
Este o prima teza, prin care metoda de î 
ră, ci direct in artă j 

otdeauna un numär de discipoli in atelierul sà 
„Toţi cei care luer 





au in tovărăşia sa, se 





1 totul nou in viata atelierelor din epoc; 
à fata invaziei de comenzi, el elabor: 





à. Aceasta i-a per- 
à proiectele, iar dis- 


u comenzile dupà aceste proiecte. Va deveni o practicà 
au + 


e maestrilor barocului (Rubens) 
> după terminarea frescelor de pe bolta Sixtinei, 
i fă 1 şi neliniști ce se vor reflecta în atitudinile figurilor 
mia ce mai torsionate (о dezvoltare a contrapostului) 
* mobile са o flacără (statuia „Victoria“ sau d 
bastiano, pentru fresca „Biciuirea lui Christos“ 
ietro in Montorio din Roma). д cy 
a el interesul pentru „поп finito" Parti din lucrare rämän doar 
N punänd in mai mare evidentä, pärtile finisate 
= ptivii“, ,Ziua") (30) ч | 
eroice, supranaturale, din perioada „Judecăţii de apoi“, li se 
ша figuri simple (,,Pieta din Domul din Florența), aproape gotice („Pieta 
лілі"), străbătute de un tragism interior. 
2 ada a vietii Michelangelo, contrar conceptelor renascenti- 
ui imaginii despre lume, a optat pentru un concept artistic 
nuce pune pe prim plan emotia trăirii interioare arta lui devenind anti-natu- 












ltime la polul opus teribilismului său din tinerețe reflec- 
e sunt mai „impresioniste“, cu linii cáutátoare, aproape 
sditoare în circumscrierea si definirea formei. » 
Conceptele Renaşterii se präbusesc, artiştii pierd sprijinul preceptelor 
esta Se caută noi obiective în virtuozitatea artistică sau noi rezolvări 
ce au dus la apariţia de noi teorii manieriste. (31) 


Gian Paolo Lomazzo 
dell Arte della 





si Federico Zuccaro, sunt noii teoreticeni, primul cu 
Pittura“, dar mai ales cu „Idea del Tempio della 
cu „L’Idea de’ pittori, scultori et architetti", Tratatul lui 
stufoasă si confuză, nu a fost prea bine primit de contempo- 













30) Chastel André 
Arii si umanism la Florenta 
ре vremea lui Lorenzo 
Magnificul 


Ed. Meridiane, Bucuresti, 1981 
Vol. 11 


p. 324356 


31) Dvorák Max 

Scrieri despre arti — 
Ed. Meridiane, Bucuresti, 
1983. p. 428-435. 
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iVernatori: Michelar 
а ȘI Tizian 


reprezentanții sim 





о, Polidorc 
cele şapte 


bolici aj 








ea perfectiunilor, a frumuse 





tilor obiective si 
perament, (32) 
pictor Lomazzo vede necesará alegerea 


urilor personale explicate prin tem; 








unui mae- 
atia elevului, iar саў 
lorirea talentului innäscut 


Саги! geniu să se potrivească cu voc 









at din colabor 





area măestriilor a 
ărerea mea, cine ar dori sá alcä- 
ntru totul desävärsite, de pildä unul cu Adam si altul 
douä figuri cät se poate de nobile 








їша$са dou blouri 
cu Eva, care sunt 


ar trebui să-i dea lui 
Michelangelo să- 





1eze pe Adam si lui Tiziar 
portiile şi potrivirea de la Raf: 


rata de Anton 


1 să-l coloreze, luând pro 
iar Eva să fie desenată de Rafael si colo 
1 acestea două ar fi cele mai bune tablouri 
(33) 


suvernator sunt mode 






din câte s-ar putea 
Cei 
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ce duce 








$ар! 





le spirituale, dar si realitäti is 
r Cu istoria si critica 


lorice, ceea 
la ideea unirii teoriei artelo; 


Tratatul 





„L’Idea de’ 


pittori, scultori ed architetti: 


° Federico Zuccaro l-a 
în decursul activităţii sa 


ale la Academia Romană San Luca 
„Concetto“ (concept), care аро! naste in artist o 
Imagine preexistentă (disegno interno), care este realizată într-un desen 
exteri disegno esterno). (vezi pag 26) 
Zuccaro 
l 


alcàtui 





Dupä el, ideea naste un 





numeste trei forme de deser 
Disegno naturale 
Disegno artificiale 


1 exterior, de concetto 
desenul după natură 

desenul prin tr 
Imagine spirituală proprie 
3- Disegno fant 





ansformarea naturii într-o 


astico-artificiale 
Desenul dupá naturá, 


reprezintă forma cea mai îr 
Cel mai im 


desenul ciudat, născocit din fantezie 


este desigur folositor pentru instructie, dar nu 


nalta a implinirii artistice 
portant, pentru re 


alizarea „marei arte“ 
ce permite prelucrare: 


а adevärului natural 
»Disegno esterno fantastico“ 
zinta de fapt „putere, 
Prin orice. (34) 


» este „disegno artificiale" 


prin imaginarul subiectiv, prin poe 
este produsul f 
à ınventivä“ a artei Astfel 





e 
anteziei dezläntuite si repre- 
‚ апа poate reprezenta orice 


mm خاس‎ 








dalurile 











123 
jera si concetto-ul û a ras га cle a relatiei pana 
Maniera $1 concetto-ul au dus la rasturnare asicului, a rela у 
acum normala intre formă si conţinut. MANIERA E STE O PRETIOZITA- 
a rafinamentului näscut in perioada de matu- 


TEA STILULUI, о subliniere a 1 
ritate a Renaşterii. („Libro del Cortegiano”, scı 
Baldassare Castiglione, a contribuit în bună măsură la aceasta) 

Opera de artă este de acum rezultatul performanţei unui virtuoz, CC se 
reflectă prin ST ILUL său, Apare obsesia stilului, al stilului personal şi а per- 


fectionarit acestuia 
Florenţa şi Roma 

serie de artişti din a doua gener 

пй: Giulio Romano, Parmigianino, 

Arcimboldo, Voltera, Beccafumi, Vasari etc p 
in urma studiilor intreprinse asupra acestei epoci s-au putut stabili träsä- 

ăsesc in lucrările manieristilor 

ale formelor si un modelaj riguros al acestora 


scris in 1518 de cätre contele 





au fost cele două centre ce au cultivat maniera, 1аг 0 
апе a sec XVI au fost enumerali ca manie- 
Pontormo, Bronzino, Rosso, 


turi specifice ce se reg 
— Contururi accentuate 
_ O accentuată spatialitate a cadrului 
= Deformarea si alungirea figurilor 
- Figuri serpentinate 
- Game de culori reci 
_ Plasarea acțiunilor în situaţii 
Performanţa manierismului a f 





Creion negru 35,3/26,2 cm. Kun thalle, Hamburg. 


atmosferice deosebite: furtuná, ceatà 
ost recunoaşterea multitudinii stilurilor 
Prin aceasta poale fi considerat ca un precursor al postmodernismului Noul ына 
concept se räspändeste în toată Europa. Se remarcă Țările de Jos, Şcoala de an 1520-1620 
la Fontainebleau, curtea lui Rudolf al II Ica la Praga. (35) Pe lângă Florența Ed. Bruckmar 
si Roma secolului XVI, Bologna si Mantova au jucat deasemenea un impor- 
tant rol în dezvoltarea artei manieriste şi apo! a barocului, participand la 
răspândirea lor in Italia şi Europa. 

Noua generație de artişti trăia in umbra marilor inaintasi. 





München, 1985., p. 11-14 








Zuccaro 


Grupă de figuri 
Sanguiná si acuarelă rosie 
pe hârtie, 39,7 / 30,8 em. Uffizi, Florența 





fanteziei ocupă locul rigorii clasice, echilibrul static cede 
geometria secretă este încurcată de o mulțime de linii directionale, fun- 
dalurile nu mai localizează compoziția, ele devin nebuloase sau chiar negre. 
-— si claritatea en sunt înlocuite de vâltoarea manieristä. - 

n ce priveşte academiile — în afara celei de la Florența, înființată de 
Vasari în 1563 — la Bologna, în 1585 familia Carracci întemeiază o academie, 
ber : Dou de practicà si teorie artistica. 

ologna, fiind un important nod în drumurile dintre nord si 

С ап! i şi Roma, a 
ei en ше; dar mai ales a permis artistilor din familia 

ico, Ап i -și î ia şi toată 
Ena 66 nibale si Agostino) sà-si exporte arta in Italia si toatá 

ederico i iază i d 
oe eee, een în | a la pm Accademia di San Luca, 
‚С tele corpor ^ pictorilor, sculptorilor şi arhitecți 

ompagna dei virtuosi, înființată in 1542, : : Eu 
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Nora IC si b; 
: » Clasicis aroc, 
tar Barocul a fi Smul a 


Ost cont; 
. ы Ti Inu; 
a lui Tintoretto, mL MOvat la у Muar 


rta аризеапа prin Baroc Ca un 
N, NU à acționat decät 


VIII, crusta Clasică se fig, rează a ар 
iditatea schimbärilor ; 


irile incä neformai 
> restrânse, Ti 
stilul rămânând mai departe restrâns şi 
ecunoscută forma Specifică, începe Suma 
rsiste stilul până la stingerea lui. Ceea ce 
apt progresul. G9) . 
presionismul, Simbolismul, | 
abstractä etc. sunt confirmarea i 


o 
e 
3 
= 
о 
д 
m 
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Cubismul, 
impulsurilor 


e ale continuității manierismului. 
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tru spre sec. XX. privind desenul 
Т э, 
Aueh indt reprezintä un reper de m 
TER abil deasupra torentului g 
u i 


in excursul Re 

г çj tehnică» = 
că aproape i! 
înaltă ¡st-baroc 


stivat in pliná desfäsurare a barocului, Rer 
manle jit si activa 
Des! 


in dezvoltarea Sa este- 
axima importanță, ce se 
eneral post renascentist- 


mbrandt este 






ale despre arta na ces, 
x à BE AME, 2) Ghitescu, Gheorghe 
` аа y e 
aroc: Fs pe care а cunoscut-o nu din с il torii ci din colecţii si Antropologie artistici, Vol L 
anti ‚д italiană pe Amsterdam si din mediul sáu de trai Printre artiştii olan- Ed. Didactică si Peda, 
di i de artă et a posedat o bogată colecţie de t 
come nizafi. E y 





ablouri, gravuri si 
at chiar si miniatu- 
formatia sa artistica si-o face la doi mesteri italienizati 3) Scheidig Walter 
Š i formatia sa 2 

з). Chiar $ 
jene). 


Jrmš Rembrandt als Zeichner 

Swanenburgh si Pieter Lastman Urmärind arborele V rio аве 

ză Меш 1 aie оц] eene 

р. p Isackszoon jucatorilor artistici de-a lungul gener 
al educ 


gogicá, Bucuresti, 1979 
j italien! 


р. 374-375. 
ene olan 


rmane si italiene (în colectie au figur 
> germane $ 
deze, £ 


` E. À Seemann, Leipzig, 1962, 
atiilor, constatám: p.2831 
calogic” à суш lui Lastman, care la rândul sau a fost elevul lui 
brand a fost € yen elevul lui Grimmer, care a Invatat la Matthias 
emo esta a 10 
прасі, ac 
jftenba E 
Grünewald! (1) parte este fragmentul din ,, Antropologia 


artistică“ a prof. 

De o sinteză ap u: „Puterea de intuiție a lui Rembrandt a făcut din arta 
eG esc 7 Ver 2 e ale 

i Gheorghe en iar prin harul divin a devenit un artist al vremii = si 
40 usul barocu ilo i Reforma sa artisticá are comun cu arta moderná, 
50 0 
Ў mpurt 
uror Ш 











al tul äsi continutul spiritual al operei prin reafirmarea valorilor mee 
ef x o» Б eroase 
rinta de a re d lungatá concentrare asupra formei si m — Suh iT 
umane dupa 0 delas excitatiei vizuale. De aceea Rembrandt, ca s 
culatii asupra €1€ 
speculaţii 


Mină de argint pe pergament preparat cu alb. 
à creeze ou limbaj, ca si acesta a trebuit sä fie 18,510 em 
etual, a trebuit sà creeze un n A ie с iertarea îi "u URL S 
rtistul actual, sce dorea sá exprime mai m 
> nonconformist, ee i il Gidd rm, căutând esența spirituală a omului 
contemporanii se i de 1 vàzut omul din interior, gäsind adáncimile 
laura eterná a fenomenele aturalul. Ca si pentru artistul modern, pentru 
р acesta alinge Suprana SHON арте doar ca un simbol al invizibi- 
Rembrandt la un moment dat, 0), | 
ra erio 2 М я ^ " 
lulu, supra-natural si TE » a lăsat o operă imensă. Doar corpusul de 
Ca pictor, gravor si desc bumi ИЕШЕ lS lu si Dürer. (De la 
e fi arat са пита V e s nds br cie 
Een ge s 3000 le desene). Dintre moderni poate Picasso sá 
Rembrandt au rámas = 3 i xs à pándit prin desen. Este o exteriorizare a 
i intre i ше. Rembrandt a gi i aeo 
E E. Marea lor majoritate sunt desene autonome, neav and 
acelui „disegno interno“. Mare: iri Nu se cumose până ghee ER 
toluripregátitoare pentru alte lucrări.) + sec eso 
А rl = ruse de insus | 
I uceniciei sale, probabil us E are lesenul lui Rembrandt, ce se 
Existá perioade de interes in gändirea si е SSE 
ava fie spre peisaj (imagini din jurul aus ltima instantá tot scene 
Sere din viata din jur sau scene biblice, ce par in a 3 Stant 
ala cotidiană la care autorul a participat ca ma dos artus 
„p brandt а crescut într-o familie protestantă, educe еу 
Mond a Bibliei, Deoarece biserica protestantă nu tolera t 























a lui Ganymed 








> In edificiul de cult, scenele biblice pict 


alé, gravate sau desenate 


Rembrandt nu erau Obiectul unor comenzi, ele erau creații libere, cu ungh 
uri de vedere ȘI interpretări inedite Mare parte dintre „modelele f 
reprezentate în aceste scene Je întâlnea direct în peregrinările sale în 
din Amsterdam (4) 

Georg Simmel îl numește pe Rembrandt, d 
de-a lungul unei perioade mai scurte sa 
pot recunoaște atât în cicluri de d 





upă producțiile sale inspirat Densulă mai 
u mai lungi, Creatorul seriilor, ce se ȘI 11 Cinr 
esene, dar mai ales in autoportrete (5) Suportul 
Si in arta moderná »Seria” va fi prezentă la o seamá de artisti 

Rembrandt a lásat cea mai bogatá productie in privința autoportretului ul 
(62 picturi, 28 Bravuri si 16 desene 
figurii umane Supusä timpulu 





ensiunile 
T sunt sub 
), Се reprezintà o adeväratä cercetare Desenul lu 
1 $1 condiţiilor sociale 

A а proprie a înlocuit Pentru el tratatele asupra expre- 
siei emoțiilor, atât de apreciate în sec. XVII, în general, şi cultivate de fran- 
cezi până la Stabilirea unor adevărate coduri expresive, cum a fost spre 
exemplu idealul lui Le Brun şi a celor din academia condusă de el,“ (6) 


In punctul de vedere a] realizării, a folosit o serie de tehnici, începând 
Chiar cu mina de argint Pe pergament Preparat şi a cretelor roşii şi negre pe 
hartie. Preferintele 


est 
nului, a anonir 
b rocului, 

Tenascentig 





e mere 
„Їп acest scop, figur. 


О ге 


t si 









erg “Senul lu Re 
= © au mers însă spre cerneluri fluide trasate cu pene subțir Cu ma 
Sau trestii ce läsau urme mai pline, folosind uneori chiar bete sau pensule Rembra 3 Puti 
consumate, A Intrebuintat deasemenea Pensule ascutite de diverse dimensi- аад dt Sun 
unt Special pentru desen Sau asternerea de pete sau modelaj De regulă folosea umflär fe pereg 
bistrul (vezi pag. 91), câteodatà ȘI acuarela neagră, rareori tusul altce „le mái; 
Corecta cu alb acoperitor, asternut mai compact sau mai fluid, De multe Сига Ky decár co 
ОП intervenea si cu „modelajul“ degetului Cäteodatä tusa mai puternică din tă din Interi 
panei sau trestiej este indulcitá Printr-o intery entie deasupra cu o pens Bray j tenia Ns 
plină cu ара. A folosit $1 mai multe materiale pe aceeași foaie (сге!й neagră, ep CU Кабы 
Cerințe 





iblice pictate, gravate sau desen 

1 id ati 
Menzi, ele erau creații libere, cu ШО 
. Mare Parte dintre „modelele“ figurilor 
nea In peregrinările sale in gettoul 


mbrandt, după producţiile sale inspirate 
e sal i lungi, creatorul seriilor, ce se 


mai 



























sanguină gi bistru). De asemenea unele desene Sunt realizate cu o trestie sau 
pensulă mai „uscată“ (mai ales în faza târzie), în care linia este discontinuă 
și in parte in relief (din cauza grosimii materia ului folosit). a | 

Suportul folosit este härtia, cäteodatä tonată în maroniu sau gri. 
Dimensiunile depășesc rar 40 cm pe latura maximă. Majoritatea dimensiu- 
nilor sunt sub 20 cm, câteodată chiar sub 10 cm. (7). 

Desenul lui Rembrandt este sintetic şi deschis. a patra dimensiune, tim- 
pul, este mereu inclusă, Ca toată arta sa, este о reevaluare a umilului, a uma- 
nului, a anonimatului faţă de grandilocventa si Scenografia monumentala a 
barocului, o reacție a nordului expresionist fata de clasicismul antichizant 
renascentist si baroc. 





Rodin, în discuţiile sale despre artă cu Pau 
nul lui Rembrandt, total diferit de cel 
taz cu mai puține calități. Dac 
Кайта sunt câteodată tar 
wit de neregularitätile vesmi 
he e mâinilor plebee: pe 


Gsell, spunea: „La fel este 
al lui Rafael, dar nu este în nici un 
à liniile lui Rafael sunt moi si curate, ale lui 
si colturoase, Privirile marelui olandez se 
ntelor, de cutele de pe fetele batranilor, de 
ntru cà pentru Rembrandt frumusetea nu este 
rjj in Contrapunerea observată intre invelisul fizic trivial cu lumina 
tin uir, terior, Unde ar fi putut să ajungă cu această frumusețe rezultată 
co, Rata ua ŞI măreție morală, dacă ar fi încercat să concureze în 
сеш edeti Cà desenul sáu este implinit, deoarece corespunde pe 
ML gândirii sale “ (8). 
7 





intervenţie cu alb, 
19/227 cm, 


leyler Museum, Haarlem, 










7) Scheidig Walter 
Rembrandt als Zeichner 
р. 32-33, 


8) Rodin, August 

Die Kunst, 

Gespräche des Meisters gesammelt 
von Paul Gsell, 

Kurt Wolf Verlag, München, 1920, 
р. 75-76. 
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41 52m 
Nasjonalgallerie, Oslo 
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Pe parcurs араг şi alte instrumente si materiale de desen penita si trestia, 
acuarela si laviul monocrom cu tus negru sau sepia. (2) A 

Începând cu perioada din Arles până la cea din Auvers-sur-Oise, desenul 
lui Van Gogh devine din ce în ce mai sintetic. 

Paralel cu pictura sa in care tusa devine scurtă urmând planurile forme- 
lor, sau unduios-flamboiantä si în desene, linia este scurtă, dreaptă sau 
unduioasă, cu apariţii frecvente de aglomerări de puncte, liniute mici, divers 
orientate, cu funcții de semne, toate menite să redea în „felul“ lor materiali- 
tatea naturii. 

„Fiecare semn al lui Van Gogh este un gest cu care înfruntă realitatea 
pentru a surprinde si a-şi însuşi conţinutul său esențial — viata‘ (3) 

Recurge mereu la peniță sau trestie și la tuguri colorate, roşu, maro, vio- 
laceu şi negru. In ultima perioadă foloseşte şi creionul sau creta neagră peste 
care desenează cu peniță si tus, acompaniate câteodată cu guasä verde sau 
albastră pe hârtie „Ingres“, albă sau tonată în ocru-maroniu. 

Aglomerarea de semne pentru obținerea „petei“ valorice transparente în 
cadrul desenului se va observa mai târziu ca element preluat în desenul lui 
Matisse, Picasso, Guttuso, Christo, Velickovic. 

„A reuşit să stabilească tipicul din caracteristic, să dezghioace simboli- 
cul, esentialul din accidental“ (4). 


„Desenul lui HENRI DE TOULOUSE-LAUTREC este alcătuit în majo- 
ritate de „racursiuri tăioase și explozii de lumină“ (5). 











2) Grohn H. W. 

Vincent van Gogh + 
VEB. Seemann Verlag, Leipzig, 
p. 28-29. > 


3) Argan Giulio Carlo, 
Arta modernä, Vol. 1 ur 
Ed, Meridiane, Bucuresti, 1982, p. 128 


4) Hofmann Werner 
Fundamentele artei moderne, 
Ed. Meridiane, Bucuresti, 1977, vol. 1, p. 246. 


Toulouse-Lautrec 

Studiu pentru Jane Avril 
1893 

Carton 

99/72 cm. 

Muzeul din Albi. 
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este aproape un dé olorat. „El pref ra picturii mijloc ul mai 
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prezintä o artă " 
р so la inceputurile sale (8) F 
şi Picas EDGAR DEGAS, desenul este „modul de a vedea forma 
Pentru ase studii clasice în muzeele din F Tanja și Italia, M 
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ЖШ mid construind Babilonul 
Ша „ 


| 


а си altii a fost 
altfel si pictura sa, 
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n. Giulio Carlo, 
Arta modern, 





Lane, Bucuresti, 
p.d 


Toulouse-Lautrec 2 
Femeie ranjându-și cionpul 
1894 

Carton 60/43 cm. 

Muzeul din Albi. 








cându-și părul 
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În perioada maturității, când stilul lui Degas este pe deplin co 
desenul său trece de la studiu la o notație mai rapidă. Imaginile după joe 
calcatorese, balerine sau a femeilor în baie sunt adesea completate cu <! 
fiind adevărate analize rapide ale temelor. eC 
ntaneul notat este аро! reluat de mai multe ori, pastrandu-se 
аш. (9) „Desenul lui Degas este un produs rapid, o prinderea sc 
vizuale surprinsä intr-un spatiu concret, psihologic şi social". (10) 

Prin anii ‘80, Degas recurge la desenul in trei dimensiuni - a 
Se poate constata ca multi artisti la care desenul a jucat un mae 
in creația lor au recurs si la sculptură (Ernst, Matisse, Picasso, ^. 
Kollwitz etc.). Chiar si desenul lui Degas din ultima назва 
sculptural, formele fiind redate simplificat, in volume in care 101" 
nalul iese in evidenta artii dives 

A folosit creionul, cärbunele, creta, freevent pastelul, pe = 
tonate. Prin pastel a realizat simbioza perfectă între desen ŞI ain hi 

In preambulul nostru spre arta sec. XX nu putem neglija desenu 



































Degas 


Dansatoare ajustándu-si pantoful. 
1885-87 


Creion cu tuse de alb, 
30/32 em. 


Colecţie particulară, Paris. 








Rodin 


Foaie cu montaj de schije italiene 


Muzeul Rodin 


34 em 


Par 
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AUGUSTE RODIN 
Au fost stabilite mai multe etape în dezvoltarea st 
ара de inceput cu anii de formare 
A doua etap 
Michelangelo 
Perioada desenelor negre din timpul lucrului la „Poarta in 
- Ultima perioadä, incepänd cu anii ‘90 
Incepând cu anul 1854, Rodin frecventează L’ Ecole de Dessin e 
natiques, cunoscutä $i cu numele de Petite Ecole (spre deosebir 
ita Ecole des Beaux-Arts), o scoala liberä de arte si meserii, ce 
ru multi ca trambulinä spre Ecole des Beaux-Arts. Si el a ince 
de trei ori fără succes 
Dar si la Petite Ecole Rodin primeste о serioasa educatie a desenulu 
dii ä alternat cu exercitii de йезеп din memorie, pe 
upä statui clasice la Louvre 
realizate cu creionul, de multe ori pe hârtie sc 
de penitä sau pensulä cu tus 
Florenta, Roma, Napoli, Sier 
ene de micä dimensiune (38 lar 
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“ (pe Michelange 
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Rodin 
Paolo si Francesca da Rimini 


Grafit, peniță cu cerneală maro 





e härtie crem, 
19,4 / 14,5 ст 
Muzeul Rodin, Paris 


Dansatoare cambogiană 
Grafit, peniță, tus maro, 


acuarelă si guasá pe härtie ocru 
312/197 cm 


Muzeul Rodin, Paris. 
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astice, $1 cu 
A ехри$ de sene $1 Cu un an inain- 
mutata apoi la Rotterdam si la Amsterdam 
€ un articol in L’Echo de Paris, cu titlul 
autorul arăta că în arta desenului lui Rodin se 

1 direcție. Apar desene de nuduri în mişcare, create cu 
controlat de ochi, aceştia urmând doar deplasările 
Astfel de desene sunt realizate şi în 1885 
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Tanta ale regelui Sisowath, aflate in turneu in 
^ lucrări Ce constituie punctul culminant al desenului său 
Ya expune în 1907 


„la Paris, Bruxelles şi Viena 
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ne, c " upa ani de la crearea lor. De multe ori apar si corecturi 
‚ Acuare ' EA deformäri redesenate н" 
Câteodată co Sternută in interiorul desenului, cu pensula mare, depâșeş 
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i “a | 
TR — i ion“, GUSTAV KLIMT a 
În spaţiul german, in miscarea „Wiener es bes tn pid 
fost "m cel mai important, care a läsat о op ; 
pan E А ii. Incä din timpul vieţii, 
D. neon interesat de psihologia Ru EE бы pe bund 
enele sale erau considerate de critica ae de marele public 
componentă a artei sale. Ele erau însă putin pim REI IA. 
„Ver Sacrum,“ revista Jugendstilului, a publica ot cba de desene т 
de desene tealizate de Klimt (se estimează corpu I 
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n Vide aie nivel artistic al desar ep s Decl 
pn oli, acesta ca un protest contra re tonate. Foloseyte ade 
mai multe ori utilizează creionul negru pe foi all е cu ele pe desenul în crei 
Ka creioane colorate (roșu, albastru) sau шешн ie et abl í 
el een gurilor sunt ra linii sanie men 
Des al conturului, : din Juge 
dec le | mie eur en a desenului-contur 
s d 74 
“Si omamenta] (15). 
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Klimt 
Seminud (detaliu) 
1913 


Creion 
56/37 cm. 
Kunsthistorisches Museum, Viena 


15) Flied! Gottfried 
Gustav Klimt 
Taschen Verlag, Köln, 
1990, p 18999 
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Schiele 







Creion si guasa, 
482 / 32m 


Seminud ingenuncheat 
1917 


Creion si tempera, 
45/28 cm 








Nud bărbătesc șezând 
(Autoportret) 1917 
Cretă neagră, 

46 / 29,5 cm 










Douë fete Ämbräfigate 
1918 

Cärbune, 

44,4 / 28,6 cm. 
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Schiele 

Autoportret nud 

Cretá neagră, acuarela şi 
und. 


29,1 em 
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erlag, Berlin 
1980, p 8.20 





Kollwitz 
Chemarea morții. 
(Autoportret) 1934/35 
Cärbune pe hârtie Ingres 
47/47 om. 

| Col. Walter Bauer, Berlin 





Copilă prinzând mâna morţii 
| 1926. 

| Cretă neagra 

Colecţie particulară, U.S.A 
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zitiei se va indrepta de aici inainte а ORGANIZAREA acestei suprafeţe, (la 

Башай). Spatiul este APLATIZAT, privirea nu mai patrunde in adancime, ea se 
ste acum in jurul formelor, aidoma ca in stampele Japoneze. Juan Gris 20) Hofmann Wemer 

joe este tabloul ca o „arhitectură plată şi colorată“. (20) Fundamentele artei moderne 
ee 1890 simbolistul Maurice Denis, rezumand о afirmaţie a lui Editura ША ЫК АШЫЙ 
E s. spunea că: „Înainte ca un tablou sá reprezinte un cal de abator, un — 107 Vol? Fag. 49 
nud de femeie, sau o anecdotä oarecare, este in esentá o Suprafaţă plană, aco- 2ı) Walther Ingo F 

rită de culori, care sunt combinate într-o anumită ordine. (21), Kunst des 20 Jahrhunderts, 
а aplatizare orice fragment din tablou este si parte а unui obiect Tepre- Taschen Verlag, Köln, 
zentat, cat si parte din suprafata tabloului. Si Cézanne, in ultima perioada 2 "na 
activității sale, era interesat de caracterul de textură al tabloului. Interesul 

entru redarea materialitátii obiectelor dispare. Scade tensiunea dintre figură 22) Hofmann Werner 
si fond si se tinde spre unificarea mijloacelor de expresie. (22) бүт жй eis 

Secolul XIX, a adus si descoperiri in domeniul mecanismelor organelor 1977, p.51. ` , 
de simi umane, stabilindu-se principiile percepției vizuale, I 

Cercetätorii francezi Joseph Plateau si Eugene Chevreul publica cer- 
celárile lor asupra perceptici culorilor la pictori, incepand cu Delacroix 
până la Seurat. Acestea au contribuit la legitimarea si din punct de vede- 
re ştiinţific a căutărilor artiștilor în privința spaţiului, formelor ȘI a culo- 
rilor. O mare influență în Franța au avut-o și cercetările germanilor 
Hermann Helmholtz și Wilhelm Wundt. Lucrările lor „Optica psiholo- 
pică” si „Psihologie fiziologică“ sunt traduse în limba franceză, prima în 
1867 si a doua in 1886 

Helmholtz în scrierea sa vorbește despre structuri înnăscute ale văzului, 
care prin forme reprezentative primare: cub, cilindru și sferă ne permit per- 
серегеа spaţială a formelor din jurul nostru, (23) 

Există o similitudine în rezultatul acestei cercetări cu textul celebrei scri- 
sori a lui Cezanne, adresată la 15 aprilie 1904 lui Emile Bernard, în care 
maestrul susține că „natura să fie tratată conform cilindrului, sferei, conului 
tle." Trei ani mai târziu, scrisoarea a fost publicată și de atunci ea constitu- 
04) argument, pentru legätura cubistilor cu vointa artisticä a lui Cézanne 











23) Warncke Carsten-Peter 


1991, 
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Mau im mulțumea. Lumina mereu schimbătoare, produce şi schimbarea 
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Sursei de lumină, М b influenta permanentei schim 
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Pro ena (Monet cu seriile Catedralei din Rouen, a cápitelor etc.). 
le ilustrate cas tribuit la nașterea seriei si fotografia, prin cärtile posta- 
Sa din те Prezentau diverse aspecte al aceluiasi monument sau pei- 

toamna ш, оге $i anotimpuri diferite. 

dels Demoisell 1906, Picasso începe o serie de lucrări ce vor culmina 
Me acest CICS d'Avignon Kahnweile се а А artă, spune 
“erate că marchează „introducerea unor forme colorate ce nu 





























espre tablourile trimise de I 
de cubun mici. Criticul a preluat această 
Gil Blas" la expoziția lui Braque 
prezintă CUBISMUL ca noua 


recunoscut 






so. Galeristul Daniel — Henry 
publică în 1920 cartea „Drumul 

In loc să pornească de la un prim 

| mijloacelor perspectivei să cre- 

in fundal conceput, de pildă: un 

2 unui fel de schematism formal 

r supratete, prin proporția lor reci- 

å clară. (27) Spaţiul cubist 

care se dezvoltă imaginile ca qui 
numită perspectivă de relief, fără Lo zi 
cu reprezentarea spati- 

e obligă ca tabloul să fie pri- 

















x, bine stabilit. In fata unei lucrări cubiste, privirea 
> toată suprafața 
ifete din interiorul lucră iluzia de spațiu 
iloarea sau mărimea acestor suprafețe 
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de un spațiu poli — sau multiperspectiv 


Picasso 


Bărbat cu тизер si clarinet 


191 
Penifä, tus si cre! 


30,8 / 19,5 cm 





Muzeul Picasso, Paris 


Nud in picioare 
910 
Cärbune pe härtıe 
48,3 / 31,2 cm 
| Metropolitan Museum of Art 
New York 
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pe-l'oeil realizate prin col 


de, chiar unele obiecte 


Dintre precursori care ‹ 
Hans Christian Andersen ( 
In cubism, fr 
completate cu 
Aschimbat sensi 
Au mai refl 
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€ctà realitatea o 


Intre 1912-1915 
In aceast 
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y Je citire a form 1, a pr “д 
Multiplele pos a uel, à produs prima mare rupturá in 


atului artistic pentru т 





frarea si in ‘area masa de privito- 
jtrare I 0 


desc 


litate materialä 





crea о corpora formelor, Braque in anul 1912 
ä enti tridim 


ablourilor, volume lipite din härtie 51 





e lucrári с 





ensionale, introducánd 
Carton. Procedeul este 






agmente sau forme decupate din һап 


e de ziar, har- 
>, litere, chiar si cuvinte, 


agmente de reclame 
ce sunt colate pe suprafața pânzei say a hartiei, 





„tichete 
letate cu 

ip asa-zisele PAPIERS COLLES 
par asa 


sen si pete de culoare 


a fost o descoperire a cubistilor. in Japonia, încă 
«lin versuri pe colaje din hârtii colorate ce alcătuiau 
din vi > compoziţii abstracte. In Persia, începând din sec XIII colajul din 
izat pentru legarea cártilor, iar in sec. XV $1 XVI tot 

эю, e tăieturi cu foarfeca reprezentând flori, pe paginile 
ae M in transmis in sec. XVI si in Turcia. Tăietorii de flori din 
oo pnm erau la mare consideratie in epoca 


Colajul ca tehnica n 








Picasso 


In icoana rusä, adaosul de perle sau nimbul in relief din aur ŞI argint Sticlă de Vieux Marc, 

n icoana oa i na pahar si ziar 

te un edeu tot in domeniul colajului. In cabinetele de euriozitäti Юу” 
= Bene pänd din sec. XVII apar tot felul de colaje din flori uscate, Papiers collées si cărbune pe härtie 
euro шеера! ыы š х 

ү fluturi etc. Era o adevărată modă a quodlibetului, tablouri trom- 62.5/47cm 
aripi de fluturi et е s m x Centre Georges Pompidou, Paris, 
pe-l'oeil realizate prin colajul de fragmente de gravuri cărți de Joc, mone- 
pe-l'oeil realize 8 
de, chiar unele obiecte 






Dintre precursori care s-au îndeletnicit cu colajul au fost Victor Hugo și уз ы. 

Hans Christian Andersen (29) Verlag Du Мой, Ka, 1987; p.7.16 
In cubism, fragmentele de realitate (bucäti de ziar, note muzicale etc.) Pag 116 

completate cu desen sau pete de culoare, produc un amestec de realitäti, ce 

a schimbat sensul reprezentării. Imaginea isi adânceşte autonomia. Tabloul 

nu mai reflectă realitatea obiectivă, el DEVINE REALITATEA INSASI. 


Intre 1912-1915, cubismul a intrat într-o nouă fază, in cea SINTETIC А. 
In această fazä, realul este din nou mai usor de descifrat, implicat intr-un 
aranjament formal liber. Daca în cubismul analitic predomina monocromia, 
“cum culoarea devine din nou proaspata, fragmentarea in bucati cedeazä 
Ша structuri plane suprapusă transparent, în desen apar rotunjimi. 
“aultatul este acea arhitectură plată de-suprafete colorate ce cuprinde toate RS 
tonele tabloului, dupa spusele lui Gris. (30) | а. Funduentle artei mode, 
ji această fază a cubismului, Picasso incepe cu experimentul unor = ES Men Bucuresti, 1977, 
"rei dimensiuni. Prin construirea de instrumente muzicale din cartoane, P 


ali de le oras : i noi forme artistice: 
ASSEMBLAG ов ȘI pictate, devine creatorul unei n 








Natură moartă cu impletituri de scaun 





sm impresionist) si ideii de Mario, 
11510) Și ideii de volum (sta- 30 De Micheli § 
A vangarda artistică а secolului XX. 
Ed. Meridiane, Bucuresti, 1968 
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recunoastere internationalä. 
collés ale cubistilor, dar mai ales după „Naun 
scaun“ a lui Picasso din m gua se ps 
iu-zisă, devenind pe parcursul sec. XX prin asambla, 
itivitate. Kurt Schwitters a extins asamblaju pra 
“a de interior. i realități stat 
» fazele sale, a fost o abordare ii 2 | 
isi propune sda o formi uni, iz 
| tot care poate 
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пос pentn 


este ceea ce interesea 


A-ȘI purta lupta.‘ 
in Dada; iar gestul 
a moravurilor, politicii, artei etc. Un sin- 
cest gest să fie întotdeauna o provocare impotriva 
ў potriva moralei, impotriva regulilor, impotriva legii; 
deci scandalul este instrumentul preferat de exprimare al dadaistilor“. (32) 






{ imr 








Сапа 

Urmărire, 1914, 

colaj si tempera. 

39 / 68 cm. 

Col. Gianni Mattioli, Milano. 








E 


Anatomia, 


1921 














Ismului s-au 
EI 





cha etc, Dada Propavaduis 


Ucr 
NCePut, Eur 
sá Sublinieze 1 ай 

aceasta 


da se preocupă in 


unei epoci si Dada a ut curajul 
Vest „Artele frumoase sunt negate, Da 
1, politică, teatru, mu Ici, tipografie 


succesul oscilant al varieteului, (33) 
! această atmosferă MAX ERNST s-a întors 


Două sunt evenimentele ce vor marc 





Köln 


după и in 1914 

à In accastá perioadă (1919 à h 
Descoperirea lui De Cirico În revisy M 
‚ce 1-а indicat modul de ibordare a realității prin ш 
de obiecte disparate, ce produc o anumitä nstrdinare a acestora Pe 
astfel o nouă realitate Incremenità într-un Spatiu metafizic “Шы; 
Dupä experimentäri folosind Interven 


Ha culorii peste imi 
(Mapa de litografii „Fiat Modes pereat ars") începe seria CO] 


vor marca cotitura in opera lui Ernst Desigur Max Ernst а Cun 
le cubistilor 


voltarea ulterioară a artei sale 
Valori plastici" 


ARINI tipårite 
AJELOR q 


SCUL colaje 
La aceștia lipirea unor fragmente de ziar, tapet sau 


1 reclame jn 
contextul tabloului sau a desenului, nu aducea dec 


ät o iluzie a realităţii si 
acoperea doar o anumità proporție din suprafaţa suportului 


In noile sale colaje, dispare Coexisten{a dintre scriitura artistică si citaty! 
extraartistic al cubistilor. Ea este înlocuită de o imagine plauzibilă, continui 
pe toată suprafaţa suportului, construită cu elemente luate din Surse diferite, 
redistribuite sub controlul inspirației artistice, Noua tehnică este 0 provoca 
ге à standardului clasic, (schiță, studiu, compoziția definitivă, toate realiza 

te prin desen), este un NOU MOD de elaborare a imaginii, fără un dialog 

Intre creator si lume. Primele colaje din perioada 1920-1921 sunt colaje 

fotografice. De dimensiuni mici, ele sunt refotografiate si märite pentru a se 
pierde urma de täieturä a foarfecii ŞI a se atenua originea diversă a materia- 
lului folosit. Prin aceasta se саша cresterea credibilitatii noii imagini obli- 
nute ȘI ştergerea pe cât posibil a procedeelor tehnice ce au dus la construcția 
поп imagini. Max Ernst produce apoi o serie de colaje unde imaginile sunt 
alcätuite din fragmente de ilustraţii din fizică, alchimie, anatomie, ү 
naturale cu imagini ale unor obiecte uzuale, piese tehnice, Cu toate кей 
construiește peisaje populate cu ființe fantastice, instalații de aparaturi рк 
nil, intregite cu pete sau modelaje in culoare (acuarelä şi guaşă), însoțite de 
texte scrise cu mâna în partea de sus sau de jos a imaginii. а 

Aceste texte par a fi titluri, dar nu explicä imaginile pe care le e A 
din contră, prin înțelesuri inversate, prin combinații de cuvinte, ce par Ж 
ele tot colaje, produc un efect de stupoare. La inceput sunt serise in i 3 
germană, apoi apar scrise în limba franceză, după contactul mai apropi 
dadaistii francezi. ЖО 

Dimensiunile colajelor, sunt in general mici, ele nu шс 45 
paginii unei cărţi de format obișnuit. După 1921 foloseşte ca rt 
tru colaje, cu precädere gravuri in alb-negru, extrase din publicaţii di 
cataloage și reviste din sec. XIX. 
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| se atenua originea diversä a materia- 
sterea credibilitátii noii imagini obti- 
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з de jos a imaginii. 
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STRUCTURA MATERIALULUI. (35) 


te meritul lui Ernst de a fi utilizat şi întrodus in actul artistic forme d 
Xprimare nebănuite. Pentru el redarea naturii va fi înlocuită cu felul prop 


de a FOLOSI această natură 


Colajul şi frotajul vor călăuzi întreaga sa creaţie. Se vor räsfränge și i 
în alcătuirea sculpturilor (asamblaj). Cu colaj şi frotaj a 
ilustrat şi a produs o serie de cărţi. În anii ‘30, Ernst adoptă o nouă formă de 
colaj. Foile de dimensiuni mari (de la 64 52 la 89 / 115 cm.) produc ur 
anume dialog cu „ papier collés“ ale cubistilor și cuprind si intervenții cu 
frotaj, culoare si desen 


Sunt autoprezentări la p 


pictură (gratajul) ş 


ersoana а treia. Imaginea este tesuta în jurul ale- 
goniei sevaletului, cu o mu titudine de combinaţii si variante. Toate cuprind 
în titlu cuvântul LOPLOP Strigătul Loplop era frecvent auzit în anii ‘30 in 
cartierul latin din Paris si se referea la numele lui Ferdinand Lop, un poti, 
ținta batjocorei studenţeşti 


Sunt folosite pe lângă d 
tie, frotaj, fotografii, h 





esenul cu creionul, diverse forme tăiate din här- 
ârtie marmorată, diverse structuri realizate în tehnica 
gratajului, fluturi pictaţi cu guasä etc. Sunt colaje libere fără scop de ilust 
ratii. Ele fac trecerea către tehnica mixta 

Colajul şi montajul, ca un principiu variabil al gândirii, acțiunii şi com- 
binării de fragmente din realitate în noi sinteze, a permis încălcarea grane 
lor diverselor Specii artistice ale sec. XX Colajul si montajul s-au extins i 


la suprafatà spre volum, desfäsurändu-se in decolaj, decupaj, fotomontaj, 
instalații, videoinstalatii etc. 
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si cultura sa plastică. („Uber das Geistige in der Kunst“ 1912 
а ȘI C а last g 


d Linie zu Fläche — Beitrag zur Analyse der malerischen 
Ki uni 1 









































36) Gehlen Атом, 
Imagini ale timpului, 

Ed. Meridiane, Bucuresti, 
1974, p. 194 


Kandinsky 

Fără titlu, 1910 (1913) 
Creion, acuarelä si tus pe 
hánie, ; 

496/64 8cm. — 
Centre Georges Pompidou, 
Paris. 
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| à à pictat Putin 
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i de culori si forme, aidoma 
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fara continut, nici rezulta. 
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portionale vizâr 
precis. Dar ma 
expresie. (38) 
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pomind de la , 
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“mită say 8 








portionale vizänd ecouri in mistica cifrelor, elaboratä metodic si ta 


precis. Var matematica sa este parfumata de poezie ce da formelor li m si 
expresie. (38) 


Coleg cu Kandinsky la Bauhaus, PAUL KLEE 
Read drept „cel mai individualist dintre 

De la Renastere, arta a 
pomind de la realitatea 
See. XX au venit pict 
mia mijloacelor plast 
emilá sau sá sugerez 


a fost definit de Herbert 
artiştii moderni.“ (39), 

аша! mereu să creeze echivalente credibile 
zurativä, transformate apoi în semne plastice. În 
orii cu experiența lor practică si au susținut că autono- 
ice, cu puterea lor evocativă, sunt singure capabile să 
e semnificații, ce pot depăși chiar vizibilul figurativ, 
Semnul este elementul primar ce sugerează sensul. 

Tumul creativităţii artistice se inversează, nu se mai pleacă din afară 
spre interior ci invers (40) Exact cum subliniază si Klee in jurnalul sáu 
Mp Au reproduce vizibilul, ea face vizibil.“ (41). ы 
ires Mers pe acest drum de la inceputul carierei sale, cu constatari si 


lı ori Supra valorii in sine a liniei, tonului, culorii etc. A început cu celu- 
primară а desenului — linia. 


van. Copilárie este impresionat de venele albe ale marmorei slefuite, 
Pe mesele restaur. 


antului unchiului sáu „în acest labirint de linii, se 


38) Walther Ingo F 

20, Jahrhunderts 
Taschen Verlag, Koln, 2000, 
p. 106-107 


39) Read Herbert 
Semnificaţia artei, 

Ed. Meridiane, Bucuresti, 
1969, p. 155 


40) Hafimann Wemer 

Der Mensch und seine 
Bilder, 

Verlag Du Mont, Köln, 1980, 
p.173 


41) Cassou Jean 
Panorama artelor plastice 
contemporane, + 
Ed. Meridiane, Bucuresti, 
1971, p.45. 
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unde strálucesc din cánd in cánd lumini de culoare. Apar si semne, notate cu 
linii groase, iar rețeaua filigrană este redusă la contururi simple. 

Klee a reuşit să construiască prin mijloacele sale de desen, o lume de 
semne, îmbrăcate cu nota sa personală, apte să sugereze lumea sa interioară, 


Acestea se înscriu în sfera vizibilului în planul poetic uman, pe care se 
bazează Welt-Anschaung-ul modern, (42) 


Klee (artistul) a adancit observatiile sale asupra naturii 
inificului. A studiat anatomia, a adunat plante in ierbar pentru a le studia 
constructia, A numit aceasta „orientare în obiectele naturii $i vieții“. În ate- 
lierul său avea o colecție bogată de schelete de animale mici, coji de la 
diversi pomi, împletituri, scoici, pietre, fluturi, din care a învățat ordinea lor 
mali si a orientat spiritul spre creații vitale în acest sens. Din ele Klee a 
tonstruit toată lumea sa de plante si propriul său bestiar, care tindea pe unde- 
Vala, forma primară“ pe care о саша si Goethe. 

lee nu Tenuntá la misiunea picturii de a recrea lumea exterioará, o 
Ë i doar intr-o dimensiune mai vastă, abstractă, a vázului care include 
"ашат sale pentru un nou limbaj pictural. (43) | 

SCeste un germanic ce a fost insá atras de Mediteraná si Orient, (Italia, 

C. Egipt) care Lau impregnat total (ca si pe Goethe). Curiozitatea 
бу, y xperientele Sale si varietatea tehnicilor folosite, ulei, А 
А Ta, creioane colorate, pastel si combinate intre ele, 0108 : 

Suporturi ca; pânză de bumbac, hârtie, hârtie de ambalaj, pânz 


până in sfera ști- 





Timpanist 
Desen cy Culori de clei pe 
arte, 





3441212 cm 
(Ultimul autoponren) 





32) Hafimann Wemer, 

Der Mensch und seine Bilder, 
Verlag Du Mont, Köln, 
1980, p.173-181 


33) Ibidem, 

p. 167-172 

Klee 

Molia zidului inchisi intr-un pare, 
1940 


Pastel pe coton lipit pe carton, 25/30 cm. 

















DI Ila specia artie de ziar etc Il ( y x 
nijloacelor d expresie, Scrierea Apart 1 luerärile e. 
Ca si Leonardo la timpul iu, Klee à Întemeiat š 


LO viziur 
1 





cuprinde toate posibilităţile de variaţii alc form 


elor în 
l od intre haos (întâmplarea ȘI Vlul) si ordine (r itiun 
Exclusiv controlată). „Tabloul trebuie considerat obiect 


re autonomă prin conținutul s 





(Klee) Ac castă dualitate 





O unitate, cele două caracteristici trebuie să fic partenere, Si Leonard 
a trecerii de la haos la ordine privind formele proy 










$1 bine oránduite ale ипог compoziții. r 





140$ nu se mai face numai с post 
oate stabili relații cu lucrurile vizibile din natură (imitare j J 


formare), ci si cu imaginile proprii De aici concluzia, că ge 


Ste Гага sfârşit, este o ge 





Deschide posibilitate 





à participa la creația lumii. (45) 


I rumos suna e $ de Klee INSUŞI: „Sunt insezi 101 





morti $1 funtele care nu 





mal aproa 
nal aproar 





niezul creatiei artistice decat se intámy 


Cel $1 totus! nu atät 





aproape c $ dori.“ (46) 


Practica constantá a ne Satie! a fost văzută de dadaisti ca afirmar 
tății totale. Dadaismul este considerat de unii (Jean Cassou) ca o n 
forma a suprar 


Iul. Ce este această mişcare? SUPR AREALISML 





Corelatie cu realismul este O extindere a acestuia. Cuvântul „Sur 
(gäsit de Apollinaire in 1917) nu inseamnă „dincolo de realitat 
arealitate in care se dizolvă starea de vis ȘI realitatea. Su 








dează pentru sondajul de noi dimensiuni de trăire (vis) adăug 


i I f A if 1 
ıtatıı înconjurătoare Deci suprarealismul ar fi un naturalism fără g 


Susținerea „atotputernicei realități psihice,“ o căutare perpetuă spre ad 


visul sau intenția „ca si când ai visa“ este instrumentul preferat pentr 














grafierea realității 
Suprarealismul nu vede o Separare între partea de zi şi ce y 
wonsuintel, stergánd granita dintre irational ŞI rational. Libertatea este 
nitata, dincolo de hormele moralei, eticii religiei si artei, In >: 
André Breton conducătorul Spiritual al mișcării, publică M s 
Suprarealist. În 1995 are loc prima expo > a Suprarealistilor la care au pi 
I Xpozitie a sur $ 


pat: Arp, De Chirico Emst, Klee, Man Ray, Masson, Miró si Picasso. (+ 
Dupä Marcel Brion, 


"ure epoci, €! 
Suprarealismul nu este arta unei singure ài 
expresie colectivă 





3 à unei stàri de conştiinţă profundă si general um 
aparut deja cy Pictorii vrăjitori 





al pesterilor, in monstrii din cărții 
fa diavolii si Strigoii din apocalipsele Evului Mediu apoi la artişti ca 
Bruegel Hieronymus Bosch, Monsü Desiderio, Gianbattista 
Giuseppe Arcimboldo si Matthias Griinewald Apoi în desene! 


ale lui Victor Hugo, în halucinatiile lui Gustav Doré sau mascaradele 
James F nsor. (48) 








‚ „Paranoia critica’ 
bine stăpânit, tabloul 
ni suprapuse cu semn 


tle prin logica abs 








În anul 1930 aderă la mişcare SALVADOR DALI 
comportamentul său, prin scrierile 
Poate prin originea şi temperament 
Rvendieärii de sine, susținută de 
lizează esafodajul psihanalitic, fi 
tează deliruri etc. Construieste 
conştiincios realism, utilizând o 


ta, dar legate între 
urdului. 1 


P, 
ARES ERA — š 

„In toată activitatea si 

sale, Dali, a fost un suprarealist declarat. 

ul sáu de catalan, a avut tot timpul nevoia 
o publicitate împinsă până la scandal; uti- 
gureazà impulsuri erotice secrete, interpre- 
un univers cu mijloacele celui mai fidel si 
tehnicá riguros academicá (49). 

este una din metode, in care printr-un trompe-l'oeil 
sau desenul pot reprezenta simultan mai multe imagi- 
ificatii multiple, incoerente in aparen 
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we 
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Studiu pentru omul invizibil 
29 





Colectie particular’ 


49) Cassou Jean, 
Panorama artelor plastice 
contemporane, 

Ed. Meridiane, Bucuresti, 
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A folosit fotos 
reda detalii verid 
de fotografii, dar mâna unui pictor trebui 
Să fic în stare să poată corija deformări 1: 
pictor trebuie sä aibe о edu 
unei atari virtuozitá[! este po 
Dali a fost interesat 

| naturii $1 1 





de „plecare 
ȘI picturile 
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isc р 








ateau. Dupa ani de ucenicie la 
e Moreau si primii 
Dă о călătorie in 


Ice la Paris, terminati sy, 
Ш. ani de încercări, cy g | 
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impresiile din lumea araba, prezente in lucrarile imediat urmätoare, vor fi 
enerabile chiar si după 1920 in seria odaliscelor realizate dupa stabilirea la 
Nissa. Seria de desene cu tema pictorul si modelul sáu, din anii ‘30 este realizată 
eu penita si tus pe hârtie alba, cu o simplitate de „crochiu“ a formelor, cu о 
smozitate a liniei trasată sensibil si pusă în contrast cu arabescul decoraţiei 
bogate a draperiilor si penelor pe care stă modelul. In unele desene apar în prim 
plan mâna si instrumentele desenatorului sau, în succesiunea de planuri obținută 
pnn reflectarea unei oglinzi, apare însuși artistul. Tema „pictorul şi modelul sau 
deschide o nouă etapă în desenul lui Matisse, poate cea mai personală a sa, ce se 
va dezvolta în continuare în seria temelor cu variatiuni. 

Între sfârșitul anului 1941 şi primăvara anului 1942, când artistul era în 
convalescenta după o operație grea, a realizat o serie de desene după model 
jÎ naturi moarte. Dintre acestea, 158 au fost selectate si publicate în 1942 
intr-o carte sub titlul „Dessins. Thèmes et variations". La baza seriilor stau 
1? desene realizate în cărbune gi estompă, oránduite după literele alfabetului, 
după care apoi sunt desenate variațiile cu penita şi tus sau cretă, toate nume- 
male. Matisse singur și-a descris cartea ca „un film despre simtamintele 
Wu artist. O suită de imagini, rezultate din transpunerea unei teme propusă 
Enc Analogia cărții poate fi găsită si în tema gi variatiunile din 

а. 
(шшш: Lydiei Delektorskaya, care îi era asistentă în acea perioadă 
insere е pentru o parte dintre desene, Matisse considera primele bee: 
sing p си cărbune, ca „studii“ si erau realizate într-o atmosferă 
h Chlar in discuţii cu modelul. Variatiunile dimpotrivă erau realizate 
зац E $ patru ore, intr-o liniste si incordare depliná in care we 
lera vo sá se miste in pozä, desi in aceasta fazá recurgerea la 
А ica. 
Maïs a een Variatiunile si „desene inspirate“. După Delektorskaya, 
a ele ca „un mediu in transă“ (55). 


Matisse 


Nud culcat în atelier 
1936 


Penitä si tus negru, 
45,1/568 cm. 
Colecţie particulară, 


Nud culcat în atelier 
1935 

Penifä si tus, 

45,1 156,8 cm. 
Colecţie particulară, 


| 

| 

55) Gauss Ulrike W 
Henri Matisse 

Zeichnungen und Gnuches does 

Catalog, Stausgleie 

Stuttgart, 1993, p. 13. 








Tem gi variafiuni 


ema F, varianta 6 








Sfârşitul anului 1943 îl găseşte pe Matisse lucrând la o carte (0 comar 
dă a editorului Tériade) cu 20 de compoziții ce urmau a fi reproduse în fac 
simil. Tema şi titlul cărții erau la libera alegere a autorului. După mai multe 





ul „Jazz“. Compozițiile erau colaje cu im 





tatonări, Matisse s 








ginile decupate din hârtii colorate cu guasä. Prin ele a vrut să stabil 


simili 


easca ( 





idine cu muzica de jazz, cu armonii puternice si intens colorate 








Din cauza unor greutăți în realizarea tiparului a compozițiilor colorate 
cartea a apărut târziu, abia în anul 1947 Prin lucrul la macheta „Jazz Шш 
Matisse a indrägit acest nou mod de exprimare ce 1-а fost aproape unica 
preocupare pana la moartea sa, in 1954. In favoarea colajului a renuntal 
chiar o perioadä gi la pictura de sevalet à З 
Din рипс de vedere tehnic, Matisse folosea coli de hartie VOpSHS CI 
guasa de asistenții săi, in game de culori din care apoi decupa Su foarieca 
liber, fárá un desen prealabil, forme pe care apoi pe un fond de hartie albă x 
muta tot cu ajutorul asistentilor săi, până in poziţia cerută de compozite, + 
Matisse a denumit procedeul DESEN CU FOARFECA, comparine 
trumentul cu dalta sculptorului 
Mijlocul folosit nu era o noutate. Portretele în siluetă decupate cu " 
ca din hártie neagrà si lipite apoi pe un suport alb (Scherenschnitte) er?! 
mare voga in sec. XVIII odin 
De asemenea, trebuie amintite aici şi acele „papier découpe" ale lui Lae 
din ultima perioada de ereatie, cand acesta a decupat figuri desenate de е 8 
adesea le-a grupat prin colaj pe un nou suport de hârtie, putând astle! * 
recompună în alte poziţii decât în foaia desenată VOI 
„La. Rodin sunt colaje realizate din propriile lucrări şi nu din 12% 
străine ca la Max Ernst şi altii care au practicat colajul 





ms 


foarte- 





















Matisse 
Jazz 
Planga Il, Circul, 45,2 67,1 cm, 1943 


Plansa IX Foi 443 / 67,1 em. 





Vila Le Rève, 

Vence, 

1948. 

Perete cu guage decupate 
de Matisse. 




















Troi femei imbrifisate 
Grafit și acuarelă 


Decupaj colat pe două hârtii 





Muzeul Rodin, Pari 





Matisse 
Nud albastru IT 
1952 


Guagá albastră 


Muzeul Naţional de Artă Modernă, Paris 


rtist ca o c 


uri] lui Pallady dintr-o s 
© calități de co 01151, ceea c. 



































































© vi EC CA ^ SX, Ç CRI UC SUC Uustave \ 
ete sfärs с, THEODOR PALLADY a fos 
s d 1e \ 
xistà ui Р; > clasică. P 10 
ogica formelor, sinte ulorılor, preponderența desenului urmează un pr 
1 Câteodată 1 de satisfăcut de a fi putut rezol 
tr-o sch mat fericitá a liniilor sau o compoziție mai legată, m 
echilibrata Se Intreba dacä mai era nevoie de culoare 
\ quoi bon la couleur quand les lignes sont pures?" (59) Š 
Desenul pentru Pallady este o dovadà a puterii intelectuale ce теп 
metode 1 gândirii artistice, În desenele sale problema a fost ШОШ: 
portarea rezultatului grafic cu realitatea, Desenul este de cele mai mu 
п un 1 posibil. Anatol Mándrescu vede corpusul de desene f 
Pallady alcătuit йїп 


susceptibile să exist 
I 
Desenul 


1а 


de observatie 


de moralist ce observa ater 


două secțiuni 





desene ¢ 
e ca tablouri 
are un limbaj spontan, rep 


Yt lumea din jur, iar g 


> observatie ŞI desene aun 


n 





rezintà un ade vant 


1000 


` personae 
ena de pers 


















junge „desea in zona caricaturii Lima urmează un limbaj expresiv 
< Desenul шопот are un ar icter mai poetic, imaginea înscriindu-se într in 

i ; he mt formal condus de inl Má си tendinţe s à e 
Е, colegi de studii la Gustave Moreau b d m enje spre lumea formelor 
esc, THEODOR PALLADY a fost un sin. ` (ele două categorii nterlerenfä, ca nişte ipostaze clare 


colie răsăriteană“ ce s-a ținut departe de dispute- ale unității (60) 


rinse 









Peisaj la SL Paul , 193% 






| folosit in genera tul pentru notatia spontană 92 «m 
undea de fapt un mare timid. „Eu nu sunt pictor - bunele, penita si t ru OL Ун pe dar Beer 
1 i 1 \ не аге се ^. 

i — nu sunt şi nu vreau sá má prezint ca atare. Nu «ori când desena in Ci HU cu câte un fir de iarbă sau fio Pom ^ 








m. nu sunt un meşter. Pictura [ ficte pe supr 
„E o necesitate de сира cu ect Yvoene Pallady: Diop 
i poți M cones, sinceri nce еш na q w = | pa 
1 jurnal inm i - direc x OW Z f Ww Qa PSN 
panas şi fără morgă 

* (Tonitza) (58). 
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Le Printemps meuble, décore. installe 
dans tous les styles 
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SO. Ч š « 
pABLO un un ciob cât de mic la märetul „turn“ Picasso construit 
eu de adàug 
Este SI 


ul vietii sale de imensul numär de exegeze, comentarii si 
" t fără da ra йүс. P 

olid inc? din ciam säu tumultuos si fara de repaus s-a manifestat In toate 
ipM Tempera la figurile cu linie clasica ,à la Ingres“, poate accede la 
formele posibile t— abstracte, de la naratiuni antichizante la exasperári expre- 
0 arealıst = 495 n “ 

o suprarea Р emica 
forme SUP% S ada lucrului la „Guernica“ (61) 

iste din p ate mijloacele de mestesug ce i-au permis metamor- 
sion ‚so a posedat toate mij Š 

Picass' 






fozele sale 

jn toate г 
«te de vedere, teme 
a 


formarile pe care le-a parcurs a schimbat doar pozitii si pun- 
transfo pe es 
le rämänänd aceleasi 





















61) Cassou Jean 
Panorama artelor plastice 
contemporane 

Ed. Meridiane, Bucu 
1971, vol, 1, p. 228-23 





ti, 





Picasso 
Trei femei pe plajä 
1920 


Creion pe härtie 
18/63 om. 


Picasso 

Crucificare (dupä Grünewald) 
Penità si tus pe hârtie. 

34,5 / 51,5 em. 

Muzeul Picasso, Paris. 


Minotaur si iapă moartă 
în fafa unei реўїеп. 


Guasa si tus ре har 






50/6 





Muzeul Picasso, 


Avea о тапа siguré 
a era de asemenea di 
$d d 


continea in ea deja gel 
<n ezolvare. Avea convir 
Cap de taur rezolvare. 

Creion negn 


pera unica. 
Lucrarile sale nu s-a 
Putine sunt desenele c« 
sunt desene autonome, | 
Picasso este la fel de SF 
stilistică în funcţie de t 
In ultima perioadă | 
mentelor de desen Slay 
ȘI sintetică, aidoma des 








antică, 
Renato Guttuso as 
oni Care exista ir 
pn ŞI reinve 
iil m *senelo 
Gin E mentele 


STA 


~~ 
—a 4 
q 


7 oda 


i € des 
Dunga; Sepa si 
Mage ` "AS vrea Sa las 















се la randul ei indica о alta 
cuit în arta modernă capodo- 


ata pe teorii, ci pe o practică conștientă 
it compoziţii picturale, imensa majoritate 
поте, adevărați „copii“ ai picturilor sale. Ca si in pictura sa, 
Picasso este la fel de spontan și în opera sa grafică. Alegea tehnica şi forma 
stilistică în funcţie de temă (62) 

În ultima perioadă de creație a ajuns la o libertate de mânuire a instru- 
mentelor de desen și a pensulei în pictură cu linia s 


printenă si sigură, simplă 
ji sintetică, aidoma desenatorilor ce decorau ceramica ateniană din Grecia 
antică. 


Renato Guttuso a spus despre Picasso că este Singurul istoric de arta 


„Creator“ care există în zilele noastre, „întrucât întreaga artă omenească a 
fost reanimatà si reinventatä de el“ (63) 


Numărul desenelor sale se cifrează în mii. A utilizat practic toate teh- 


e ce au | 





nicile si instrumentele ce puteau lása urme pe hârtie. Opera sa desenatá 
G ul este un jurnal fără oprire terminat doar cu trecerea sa їп 
cete de E din 1894, de la varsta de 13 ani Picasso a desenat in 
dor ele 79 Це. Sunt cunoscute 175 de astfel de carnete care cuprind 
cåteodată Ж © desene. Avea obiceiul de a data exact lucrarile sale, 
ше: „as y mna şi ora conceperii lor. Despre acest obicei Picasso 
peg” Vrea să las posterității o documentatie cät se poate de com- 








color pe här 
Ambele 29 / 23 cm 


Studiu pentru Guernica 
1937, 

Creion pe hartie, 
45/24 cm 


62) Walther Ingo F 

Kunst des 20. Jahrhunderts 
Ed. Taschen, Kóln, 2000, 
p. 211 - 218 


63) Guttuso Renato 
Meseria de pictor, 

Ed. Meridiane, Bucuresti, 
1977, p. 199, 202, 203 
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ziduri Est 


urmă nici 


Poate umh ' 








SENUL DUPĂ 1945 


celui de al doilea război mondial, Europa era în mare 





în moloz ŞI cenușă. Se dorea un nou început şi o speranță 

i bună În domeniul artei în I uropa, e o totalá lipsá de orien- 
of m debarasarea de arta national-socialistä. О serie de avangardisti 
puer d : а räzboiului in Statele Unite. Aici ei au gäsit un mece- 
cau refugia! en He artă contemporană, galerii şi colecții particulare cum nu 
Vm acelei vremi. Sub influenta acestor personalitàti emi- 
York-ul anilor 40, a putut să se dezvolte ca o nouă metropolă a 
nentul Parisului şi а început să joace un rol principal pe scena 


Arta patronată de noua metropolă a fost arta abstractă 





New- 
orale 
go etri 


E in de 
tei in 0 
: j internation 








arte! CU upele aliate, ideologia avea si ea un cuvant impor- 
jn Europa © sborárea cortinei de fier, vestul a considerat mai pe mäsura noi- 
ши. Dupe © mocratice urmarea drumului libertátii abstractionismului 


pari de 3 x x 
15 S ib dominatia SOV ietica 1-а fost impus, ca unica sansa, realis- 
ins SU 






gardei, dupa primul razboi mondial, care ofe- 
himbarea lumii, abstractionistii, dupa 1945, nu vor oferi 














rea E i. Ei propavaduiau debarasarea artei de reprezentarile 
nol коп" ibertate de actiune si forme de exprimare cat mai indivi- 
lumi Nu existá canoane, existä, singurá, subiectivitatea artistului. De aici 
ini au iscat si s-au încâlcit o multitudine de stiluri si direcții. Cu rädä- 


expresionism si în acel écriture automatique al suprarealistilor s-a dez- 

ut si impus tasismul, informalul, action-painting, abstractionismul geo- 
at si imp Š [ £ 1 8 

мс. Această libertate de exprimare totală a artistului a 








metric arta concrete | s 

produs o ruptură cu publicul larg prin lipsa de mesaj citibil (deja apărută la 

cubisti si după). Privitorul, cel care recepționa mesajul artistic, era obligat la 
} 








rându-i să-şi pună ri la fel ca artistul, mai ales despre sine si despre 

lume. Era nevoie de un nou fel de a vedea. (64) Privirea, cercetarea trebuiau 

insotite de fantezie. Era conceptul definit deja de Leonardo în jurul lui 1500 

despre felul inventiv al privirii ce percepe diverse imagini în petele de pe 

ziduri. Este ruptă total legătura cu tradiţia (action painting). Pânza în cele din 
uma nici nu mai trebuie întinsă pe șasiu este practic derulată pe podea şi se 
poale umbla pe ea. Artistul nu mai poate prevedea sfârșitul lucrării. Dispar 
titlurile. apar denumiri ca: „fără titlu“, sunt numerotate pur si simplu sau se 
EU cuvinte noi. („Bamyr“, „Oktsis“, ,Mustasostoon“). (65) 
Dore sá pe un rol din ce în ce mai important. Este o modalita- 
tezia chiar a ES p АШ spre tridimensional cu directia spre privitor si cu 
tice bun E simtului tactil. Are loc o extindere a senzorialitatii 
Mio Vui E or marginale (ofilire, ruginire, decolorare, dezintegra- 
verificarea n a deseurilor. Are loc o márire a dimensiunilor si 
S tehnicile mixto = Se incalecá teritorii ale genurilor artistice. Inflore- 
Атага devine И е aici е doar un pas la aparitia formelor obiectuale. 

Un document al procesului de elaborare. 














64) Krausse, Anna-Carola 
Geschichte der Malerei 

Ed. Könemann, Köln, 1995 
р. 108-109. 


65) Gehlen, Amold 
Imagini ale timpului 
Ed. Meridiane, Bucuresti, 1974, p. 310. 





















































| 
ou зе. Modulo! 
| n limba) € 
гй, ba 
(68) 
) e š > гоа. Ay apa 
A = t y indamentarea 
` ionisti. pictori jectanti de an ы. drumului poc 
stru de masini utopice еса ТА versal valabile 
ile semnale si raportäri spirituale dor Seine Gi Tue Gheorghe Ghite 
Iratoare ¢ etecte asupra vieții şi existe pierde func Domenii ale fi 
product primind caracterul unei scriituri libere, improvizatorie ra atomală au fi 
Vizeazi lomenii de continut si, cum am mai arätat, un caracter autonon Asa cum an 
Conţinutul rezidă în lumea imagistică i ră a omului, linia, accentu Уа prin stac 
arabescul, pata de valoare, până acum in s edării unui obiect, isi defi mit alte dime 
nesc $1 primesc propria calitate psihograficá. Їп arta modernä au scäzut stu- ideii, ( olaju] de 
diile pregătitoare. Blocul de schite devine jurnal intim, în care artistul îşi nate, Poate dı 
notează ideile și trăirile prin care trece mâna, Foto. > 
Inainte de a trece la prezentarea artistilor importanti din a doua jumátate Mau ре ку, 
asec. ХХ, си implicatiile lor їп domeniul desenului, аў incerca о punctare a in desenul ae 
coer шир sa au pme CT 
lelä cu directiile urmate din R ra ` Somoniy desenului) priy ES Se Petru fresce 
3 As Nenastere si Manierismul postrenascentist Opia Ce (fo 
In anul 1947, apare prima ediție a „Muzeului imaginar a lui Andre Sibi după Mae: 
Malraux. Editii succesive si imbunätätite vor apärea si in 1951 si 1965 lectiva М 
rii Fotograf сер! Malraux inemationalizeaz accesul 8 шар ice Pa anii 6( 
8) Маи Anë mitänd acest lucru Чел pto ешр Fee Ee Q ettin CD Să se 
usée Imag a š А $ е calea diversificarii subiective pentru fiecare laos "linden, 
Bd Gallimard, Paris 65 Secţiune din conținutul muzeului imaginar, favorizând spiritualizarea contră Sân] Soci. ещ 
р. 231-23 pire m 2 evidenta pluralitäti de lumi supuse permanent (Stade, alist, 
| ] S est contestat (Arnold Gehlen) pentru folosirea Ke Pahan, a 
el ( $), Ni 





DESENUL ! estetica / suporturi ! materiale 


Bi fotografice ce duce la pierderea caracterului obiectiv al operei 
repro jucer cercarea de a prezenta toate curentele din trecut ca înrudite cu 
de al н Jui, їпсегсагеа lui Malraux rámáne ca o punere in discutie a 
rezentulul, versal pus їп largá circulatie (67). 
arri E e cinematograful, mai ales prima au ajuns la indemána tutu- 
P Fotografia si deem in detaliu a diverselor forme ale realitätii (imagini 
ror pe itänd ошоо) devenite documente pentru desen si nu numai 
їп micro $! Motografia sau chiar intervenția asupra е! au fácut vizibil párti 
Asocierea CU aie ochiul liber nu le poate percepe. 
ale realități! ps fotografiei chiar si anatomia umanä a putut fi urmäritä in 
Cu ajutor te subiective. Canonul proportiei umane a fost si el supus 
zona unor imale noi, cerute de societatea tehnologizată realizată 
unor ЖАЙ ul“ lui Corbusier din 1945, despre care Einstein a spus: „Este 
pin Mod © roportiilor ce complică raul si simplifică binele“. Era gândit 
un limba) а re dimensiuni realizate din prefabricate $1 utilizate in arhitec- 
ря proportii umane si sectiune de aur si nu pe sistemul metric 
turd, Y 


Ӯ apärut o serie de scrieri (chiar ale unor artisti) prin care s-a incercat 

damentarea teoretică a unor direcţii urmate de artiştii respectivi. Ele nu 
wA t tratate universal valabil, ci ca priviri si concluzii subiective asupra 
pa Si arcurs. Si totus! apar cärti si tratate bazate pe fundamente uni- 
valabile cum a fost în domeniul anatomiei tratatele lui prof. dr. 
Gheorghe Ghitescu si Barcsay sau de perspectiva a prof. Horea Teodoru. 
Domenii ale fizicii din ştiinţa contemporană privind componența $1 structu- 
ra atomalä au fost preluate şi folosite în imaginea artistică (Dali). 

Aşa cum am arătat $1 în comparatia preliminară, desenul - ca bază a crea- 
tivitáti prin stadiile sale clasice: schița, studiul, proiectul si cartonul — a pri- 
mit alte dimensiuni. Schița a rămas in mare parte aceeaşi, ca primă notare a 
ideii. Colajul de la Max Ernst încoace a putut înlocui procedeul schiţei dese- 
nale Poate duce chiar la montaje de detalii, mai greu de realizat rapid cu 


mâna. Fotografia, detaliul unei reproduceri tipografice dintr-o carte sau revi- 
stă au substituit în multe cazuri studiul desenat, iar proiectul s-a transformat 
în desenul în sine, Acesta este acum realizat în dimensiunile fixe in DIN ale 
hittiei fabricată industrial sau pe dimensiuni mari apropiate de cartoanele 
pentru fresce (formatele DIN-A-1, 2, 3, 4 datează din anii ‘20 ai sec. XX). 
Copia după maeștri nu a fost abandonată, lărgindu-se gradul de interpretare 

subiectivă, 
watt E desenul este din ce in ce mai prezent in manifestările arti- 
у hd organizez > expoziții de desen din се їп ce mai numeroase 
`“ paida ropeaná si internaţională, cu participarea artistilor si din 
Dim, Socialist. In 1964 are loc prima bienalä internationalä de desen la 

Stadt. Aceasta e urmatä аро! de bienalele i tionale de la Vi 

рй), Nimb n ä apoi de bienalele internationale de la Viena 
H Documenta pa | roclaw, Rijeka, Berlin, Bilbao, Documenta de la 
Ul de desen J ŞI 6 au prezentat ample sectiuni dedicate desenului) 
en Joan Miró de la Barcelona etc. Pavilioanele nationale ale 














67) Gehlen, Arnold! 
Imagini ale timpului 
Ed Meridiane, Восшейй, 
1974, p. 80-87. 


68) Le Corbusier 

Oeuvre complète 1938-1946 
Ed. Girsberger Zürich 1961, p. 
170-171 


Le Corbusier 
Schema Modulorului. 


















ata cu stad 
Je pictură inspirat de Klee, Ernst si De Chirico 
pe seria de desene-scrieri executate in tus 
Influentat de tasism, in 1956 face experimente de desen sub influența mes 
calinei. Desenul pentru Michaux este o extindere a barierelor limbajului (a scri 
sului). Paginile sale sunt Compuse din ränduri de semne inventate, aidoma uno 
ideograme s: 









au psihograme caligrafice. Este poezie purä transpusá in vizual 
Sunt vibratii ale spiritului imposibile de transpus în cuvinte. Sub influența dro- 
gului paginile sunt traversate de radiografii ale unor regnuri neștiute, amprente 
ale unor fosile posibile. Linia este când fină, caligrafică de fineţea traseului unei 





l-a apă 





semne ab : 
tele d. « tracte SI 








Michaux 
Fără titlu 
1961 
Tus 
50/65 cm. 

















Michaux 
Fără titlu 
1962 

Tus 48/63 cm 





penile topografice, cand apar pete läsate de 


г MA 


fuiorul dezordonat al pensulei ca 
йе ште de păsări cu gherutele muiate in tus. 
În 1951 i-a apărut la Paris cartea „Mouvements“ 


BS: 69) Depuis 45 
unde pagini de desen cu L'art de notre temps 
scrise. Comparatia între vai 
лей Ed. La Connaissance S, A., 
Or şi posibila pre Bruxelles, 1969, p. 46, 
desenator Michaux 


70) Schmied Wieland 

di » in desenele-scrieri este vizi. 200 Jahre phanasische 
п multipli ingurátáti 

бело сро Plicare de singurătă 


8 РА Malerei x 
I! pornite spre o limită dincolo de Rembrandt Verlag, Berlin, 
1973, p. 323. 





JOAN MIRO 
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Je, fiecare isi trăieşte viata proprie. Fiecare formă, fiecare semn rămâne un 
ele, Пес pita РНЕ 
e organizare а suprafetei. 
ent de organizare : — Muta Al 
ей umane, animalele si päsärile sunt suple si diversificate. Astrele 


nt semne simplificate, luna si soarele fac parte dintr-o cosmologie inven- 
su : 


tată de Miró. In desene mai apar scara, linia ondulatà, pete rotunjite puternic 
colorate. Linia are o mare mobilitate. Vocabularul sáu se reintoarce mereu la 
instinct. El nu vrea sä numeascä lucrurile pe numele lor, ci le prezinta in cir- 
cumscrieri uneori neterminate cu o libertate totală a ductului mâinii. Uneori 
pete sau stropi de tus sau culoare apărute în timpul lucrului sunt integrate ca 
o respirație a mâinii. Desenele lui Miró situate in afara oricărui compromis 
Sunt o sinteză de simplitate si fantezie. (72) 








Mir — 
Femeie, 

1976 

Creion si pastel. 






Femeie, pasäre, stea 
1977 

Tus, pensulä gi creion ре 
hârtie, 103/715 em. 


72) Ibidem, p. 345-368 


Miro 

Fără titlu 1975 
Guaşă, tus, ceracolor si 
creion pe hârtie, 

36/50 cm, 
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VESENVE 














Täpı 
Pete simetrice, 1968 


Guaşă, 53/65 cm 





L Y x 
CY m. vede in ceca ce propune Twombly pe scenele sale (panza 

е ^1 le-: sf ^ 
polni Ваг „tipuri de evenimente pe care grecii antici le-au definit clar 
su rie) câte лота), un hazard (tyché), un rezultat (telos), 


ў t (pri 
. wvabularul lor = UN fap Я es 2 
ci desto) si o actiune (drama). Toate acestea se intämplä cu 
o surpriză ( Ў 


чш sau cu o culoare pe härtie sau panza : 
n Peale (creionul, creta, culoarea) impun materialul ca o materie 
ns 


шш care se manifestă (prin natura traseului) prin haguri cu linii inegale ca 
Ше i 





ably 
ome / pa » Fără du 1972 
7 Cretà si creion pe härtie 


L Br 


$7/200 cm 


Colecţie particular’ 











Paintings and Drawings 
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! pete rezy 







© cu alte scrier 





re sau Cuvinte sense (Apo 
Personajelor Sau с, 
pera lui Twombii 

ata һап 
ficat de artist, albul h 
suprafeței. Lucrări] 





urul artist со 1рога 
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ȘI lucrează si azi. S-a născut la Le 
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РО 
s Ifi 
WOLS (А! 
W, 1 
A Jar 
nic 
Georg 
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x de la Va 
>, mal SCOTMOI 
i momente dir 
Y Dupà nenur 
ars cu preocu 
xpozitiei ur 


numelui sàu d 





la acea da 
eze doar pentr 
desenele si gran 
Incoláciri Sunt 
Mural. Värte 
tumori amintes 
0 primă Perioac 
Native amintind 
Ralizate intre 
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Acuarele, picturi si desene create de Wols in anii 
crestături cu implicare maximă psihică si fizică, luc rari cu mánunchiuri de linii 
dinamice, cu linii filigrane, au scos la iveală o nouă formă 

Georges Mathieu scria în legătură cu cele patr 
în 1947 la galeria parisianä Drouin că reprezintă evenimentul cel mai impor- 
tant de la Van Gogh încoace: „Patruzeci de capodopere, una mai zdrobitoa- 
re, mai scormonitoare, mai sângeroasă decât cealaltă... E vorba de patruzeci 
de momente din crucificarea unui om.“ (76) 

După nenumărate începuturi de studii apoi întrerupte, Wols ajunge la 
Paris cu preocupări de fotograf, ajungând chiar să devină fotograful oficial 

al Expoziţiei universale din capitala Franţei, din 1937. Dintr-o neînțelegere 
a numelui sãu de către o telefonistă ce i-a redus numele la Wols, el l-a adop- 
tat de la acea dată. Wols și-a ilustrat întotdeauna visele sale. A început să pic- 
teze doar pentru sine. Imagini dintr-o lume fantastică populează picturile, 
desenele si gravurile sale. „Prin hasuri paralele, încrucișări de linii, rotații si 
încolăciri sunt produse structuri care pot fi puse în comparație cu lumea 
naturală. Värtejuri, spirale, increstáturi, linii serpuitoare, excrescente si 
tumori amintesc de máriri la scará a motivelor botanice si zoomorfe.” După 
0 primă perioadă de fotografii constructiviste, trece la acuarele si guase figu- 
tative amintind de universul lui Klee. Desenele in tus, gravurile si picturile 
realizate între 1946 şi 1951, sunt diametral opuse, oferind o nouă viziune 
abstractă, antigeometricä. Compozitia se plaseazä aproape intotdeauna in 
centrul paginii (pânzei) şi se ramifică în forme stelare, oscilând între ordine 
$i haos (77). Wols spunea: „Dimensiunea palmei este sfântă — trebuie sá per- 
cepem Spaţiul si mai restrâns — mişcările degetelor şi ale mâinii ajung pen- 
1а exprima totul. Un petec mic de hârtie poate cuprinde toată lumea. In 
Mişcările braţelor în actul pictării unei pânze este deja prea multă ambiţie si 
Sticä. Asta nu o vreau,“ (78). 


40 ce par zgârieturi si 








de exprimare 
uzeci de lucräri prezentate 








Cap cu cased, 1943 
Tus pe hârtie 24,4 
Colecţia Gréty Wols 























ION BITZAN 


Dacă separarea clară а unei lt 
până la începutul sec, XX, de la 


litere si texte scrise în ima 





astice de una literară a fos 






incoace, o dată cu introd 
artist а о Intregire a ei, ace: 
арага abstractionismului si p 
gestualismului, cu largirea domeniilor traditional artistice 





е. 





a devenit tot mai dificilă. Cu 





s-au de 
legáturi intre cuvántul scris si imagine, mergând până | 


a contopirea lor 


























ARTA - VIAȚA — A 


JOSEPH BEUYS 
Malaria de | 
1 tel Moc 
mportan 
iu aparține 
estesugáres; 
Interioară 
de a face 
Studiu] natu 
1 Mine 





cu 


deseny 








DESENUL ! estetica ! suporturi ! materiale 


5 сы 
19 m daistii si suprarealistii au subordonat compoziţiei imaginii litere- 
à Ше scrise, artiştii informalului au considerat scrisul ca motiv de 


ente cu O imagine artisticá si care declanseaza o gándire. In acest 


п la pagina desenata la legatura cartii, mentinand ŞI accentuând doar 
are de ap lastic al acestora. Inlocuind rândurile scrise cu linii, sau ster- 
aspec ul р seudo-scris си linii groase de grafit, inventänd caligrafii ce 
gerea UN" documente vechi sau scrisori, caligrafii ce se transforma unco- 
amintesc, gestuale de creion sau cerneală sau pete de tuş, asociindu-le cu 

sn urme ges 


jin UMS = с, creat pagini de mare frumuseţe. Desi a uzitat adesea de 
A aţi si colaje а š ice Ñ 

ilustrat păturite sau a desenat hărți geografice fantastice, de mai mare 
agin! | 





EU ne, CU continente-personaje ce compun suprafetele, majoritatea 

теләр, heini ale lui Bitzan, intregite $1 de frumusetea tactilä a härtiilor 

desene oman într-o dimensiune intimă, ca giuvaeruri rare într-un raft бе вка 
osite, Fen E 

floră personală. Cena, 


Cemealä, creion, colaj pe hare, 42/30 cm. 
A - ARTA 
ARTA- МАТ. 
JOSEPH BEUYS. 


Omul cu päläria de fetru" pe plan european, poate cel mai controversat 

entant al artei moderne în a doua parte a sec. XX, este sigur artistul 
repreze cel mai important ce s-a impus după al doilea război mondial. 

ш säu apartine nordului european prin subscrierea sa la discretie, 

la mijloace mestesugäresti simple prin care se pätrunde in interiorul formei, 
dea folosi {опа interioară a acesteia, pentru a da nastere unei imagini de sin- 
teză expresivă, de a face invizibilul, vizibil. Este un punct de vedere ce stä 
in antitezà cu studiul naturii de pe o platformä clasicä. 


făcută numai pentru sine. Desenele sunt simple, se pot recepționa imediat ca 79) Van der Grien, Franz 
o vorbire uşor de înțeles, cu o legătură între substanța materială si gândul Joseph si Hans 
speculativ. In desenele sale apar ecouri din zoologie, botanicä, anatomie, | انا‎ 
psihologie, cristalografie, chimie, fizicä si electricitate. Ele sunt insa impli- 3 


À, y rw 3 Catalog 
nite cu ceea ce e de neconceput în domeniul științific — cu elemente de magie Joseph Beuys - Frühe Arbeiten aus der 
Siirationalitate, cu elemente de samanism, vrájitorii cinegetice, totemizäri si in 
a Zen, ce răspund întrebărilor prin întrebări sau parabole parado- а Du Mont, Kan, 1987, 
N. E (79) p. 242-260 | b 
Mr MET ET 
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а, guasa, baitur 





Acuarel lo | 
gini de gräsime pe KSN "uv 
Beuys, Apar de asemenca ee 
diverse structuri. ега! N Pres is PIU E 
desenării sunt integrate ` = 
hänie, crecazá efecte de : nme 
Plangeta uzată de desc! r À dde: 
ie in diverse zone ale dese 00е DI de 


calitățile in primul rand cea d 
manual (de multe оп in colaje 
maculatură.) Folosea des har 
(44) liniatá sau caroiată, ruptă de 
Marginile sunt drepte (tăiate) sau 
din coli mai mari) chiar si ur 
Atractia pentru hartii deja folosite s 
de pe reversul lor ca niste palin 
te de Beuys cu niste „discursu 
Formele si figurile diverse, deseori suprapuse 
male, creează spafialitate o extindere de la bi 
Acţiunile l-au condus la conceptul extins (lărg 
participă cu adevărate partituri fie la strategia desi 
explicative ŞI vizualizarea unor idei (pe table š 
feprezentările grafice ale unor idei, aveau menirea unei comu 
le spectatorilor acţiunilor sale. Ele au rămas ca relicve ale acțiunilor, 
0 reprezentare plastică a acestora. m 
Кет Sub forma unui caiet de schite editat de Manus Presse din Or Pal te Š 
titlul „Desene la Codices Madrid de Leonardo da Vinci. 
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ARTA DUPÁ ARTA - COPIA SI VARIATIUNEA 
HORST JANSSEN 


Suntem obisnuiti ca opera unui plastician s; 
Janssen desenul este opera principalà, gravur. 
după terminarea studiilor, nu a ader: 
bstrefionismului. Într-un front comu 
š prin tematicile sale structur 
Tunica mişcării noii figurafii. Prin suitele de 
ta timpului, Priveşte si inregistrea 
Bt, nu ca un apärätor al n. 


à fie intregità prin безеп, La 
à о intregeste. Din tinerețe, 
at la torentul pe atunci totalitar al 
n cu alți prieteni artişti din generația 
ate în jurul figurii umane, Janssen se situa în 
peisaje, Janssen era singur con- 
1Zã peisajul nu ca un conceptualist ecolo- 
{рй aturii ci ca un redescoperitor al unor frumuseti 

s "UIsajele sale sunt niste invitaţii la plimbări in natură iar privirea 

Se face cu alti ochi, 

Мей schița rapidă prin seria adunată in 
байы artistică, Este de asemenea т 
i maestri in one realizate de-a lungul integii sale activitäti, dupa 
езй, їй erse epoci si culturi sunt aluzii, citate, variatiuni care 

Prin a deveni „Jansseni“, Copia pentru Janssen este aceeaşi cu 


» Carnevale di Venezia“ din 
aestrul de necontestat al repro- 





Janssen 


Personaj in maniera lui Callot 
şi un purtător de făclie, 1975, 


Creion si creion colorat, 
49/36 cm, 


Nimic nu se desparte de (01 
sau Disparata Desordenado 
după Goya, 1972, 

Creion si creion colorat, 
31/20 cm, 






Autoportret după Goya , 197 





TTUS 
“ie unul ç 





desenul după natură sub dictatul obiectelor, este ca „о furisare 
străin“ (82). A fost obsedat de desen. A imbrätisat aproape 
portret, figuri, peisaje, flori, dublat de umorist si romantic, adorator “at o arta X 
š с: =e Le Me 
enilor, olandezilor, al lui Goya, Fússli si Hokusai № 1 Presi 
Af У > a aay: tare MSOLIt pj t 
ost nemulțumit de muzeu ca instituție. Desenul îr Gott m "E 
sertarelor. Desenul are nevoie de public si acest publ be It uns 
re prin carte. Vedea cartea ca un produs democratic pi 





1 CU lumea. î 
nea, în 










шга sau 





renunta la institutiile muzeale, ca o räzbunare a culturii de apar 

AT À 2 | >i tehr | 
de mistificárile comerțului de artă. „Trăim in secolul unei tehnic j | 
ducere avansată. Astăzi putem face cărți mai bune са oricanc c 





ata de proprietate. Dacă voi st 





lumea vrea originalul. Ei se г 
тип — sunt о serie de cancere care permit astfel de prec 
la proprietarii lucrărilor mele si voi distruge originalele ¢ 
vreau să fiu în cărți, acesta sunt eu“ (83) 





83) Ibidem p. 480-482 





Desen din ciclul „боп mit uns," 





REALISM - ANGAJAMENT SOCIAI 





Studiu 
Tus, peniă nsulû pe hârtie, 
16,9 cm 
Renato Guttuso Fată cu mâinile ridicate 
Alfred Hrdlicka 1957 
Comeliu Baba une $1 acuarelă pe hime. 69 6/50, ст 
RENATO GUTTUSO 

















Guttuso este unul din realistii importanti 
contact viu cu lumea, in permanentä polemic 
ne, a creat o artă expresivă bazată pe tradiția picturii italiene 
Desenul a însoțit pictura lui Guttuso în toată desf 
cicluri („Gott mit uns“, Țăranii sicilieni“), în schiţe 
dle de pictură sau desene de sine stătătoare, c 
lice, toate reprezentând o Secţiune import 
instrumentele posibile: creionul, cărbune! 
th, pastelul, folosite singular sau de 
4 spori expresia imaginilor desenate, 
11005004 cu fuge puternice d 
Concentrarea privirii, Р, 
SUN pig italienes 
a despre Guttuso: F 


al sec. XX. Mereu int un 
à cu tendințele artistice moder- 


äsurarea ei, constituit in 
ŞI studii pentru compo- 
a portrete, peisaje, naturi sta- 
antä din opera sa. A uzitat toate 
©, penija si pensula cu tus, acua- 
cele mai multe ori 
Linia sa este când 
e pensulà în centrele in c 
ersonajele uneori surprinse în ri 
ti ca în filmele italiene 
„In toate pânzele sale 


amestecate pentru 
fină, când brutală. 
are compoziția cere 
acourciuri sau în mis- 
neorealiste, Anna Maestri spu- 
ŞI în naturile moarte vizibil tri- 
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84) Maestri Anna 
Guttuso 

Gruppo Editoriale Fabbri 
Milano, 1992, р. 2-3 


umfätoare in căldură şi luminozitate şi în portrete puternice ў sănătoase s! 
în nuduri viguroase şi senzuale se distinge matricea fundamentală a lui 
Guttuso: «sicilianitatea» sa, născută din contraste şi excese, din senzualitate 
şi tragic, de sănătate $1 melancolie, ре scurt din pasiune pentru viata s! 
atractie pentru moarte.“ (84). 








ALFRED HRDLICKA 


Desenele lui Hrdlicka 
opera sa, CI au CO! RUE 
pictura $1 gravură utorului 
poate stabili legătur ile cele 
încă proaspat al vervel cr 
jui Hrdlicka este mare $1 ү 
bază, Pe lângă marel 
\teriri sub comandă 
in 1982, ilustrațiile la B 
tema fiului risipitor p 
Succintă enumerare den 
marimea unei palme p 
a ain 
comen esenelor 














Hrdlicka 
Studiu 


1966, 





Creion si pastel pe hârtie, 
230250 cm, 





ALFRED HRDLICKA 
Desenele lui Hrdlicka nu constituie numai un Corpus impresionant in 
opera sa, ci au constituit intotdeauna ŞI 0 punte de legătură între sculptura, 
pictura si gravura autorului. Desenul In sine este tehnica cea mai directä ce 
poate stabili legaturile cele mar intime intre autor si privitor, este purtatorul 
incä proaspat al vervei creative Aria intereselor materializate in desen ale 
lui Hrdlicka este mare si poate fi segmentatä după scopurile ce au stat la 
bază, Pe lângă marele număr de desene autonome a realizat 0 serie de 
lucrári sub comandä, ca desenele monumentale pentru spectacolul „Faust“ 
in 1982, ilustrațiile la Büchner in 1988/89 sau cele trei desene-steaguri cu 
lema fiului risipitor pentru biserica Sf. Michael din Viena. Numai această 
succintă enumerare demonstrează diversitatea de dimensiuni de la foi de 
mărimea unei palme până la mărimea fundalurilor scenice. De multe ori isi 
desenează supradimensionat sculpturile când acestea îi părăsesc atelierul. 
Tematica desenelor sale este diversă: studii de figuri (nuduri), portrete, 
comentarii desenate despre evenimente istorice sau despre personalităţi, 
desene realizate sub LSD şi copii, mai bine zis variante actualizate după 
lucrări de maeştri de odinioară, Tema centrală a artei sale este omul con- | 

temporan cu stările sale corporal-sufletesti, in relatie cu mediul Intelectual, 

social, politic, istoric si transformările sale permanente în cadrul acestor 

"li. Domeniile de interes ale lui Hrdlicka sunt indreptate spre politic, 

Istoric ȘI sexual dar si religios si artistic. Autoportretul este prezent mereu in 

compozitiile sale. E 
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rtuozitate tehnică nu 10% & 
oane, peniță, crete pensus. 
a acestora la ree 
gm 








in desene la prima vedere surprinde marea VI 
dragul tehnicii. Alegerea larga a materialelor, cre! 
culori, tusuri, cemeluri, härtii etc. asigurá о participare 


expresivă a tematici In lucru. Reprezentärile sale umane (peisajul ў 
¡nice cunoștințe anatomice $ psihio 





staticä lipsesc) demonstrează temei еш 
turalá. Desenele sale au ип caracter de schiță, P# . 
rezultă din rapiditatea со °, 


cite si in opera sa sculp 

asternute in grabä si neterminate. Acest aspect rez Я 
desenează Hrdlicka pentru surprinderea unei stări Sau a unui event” 
aici şi ductul plin de temperament al instrumentului folosit cu care f 
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i m este in cea mai mare 87) Drkgut Vasil 
masura creatä с + pul desenärii, părăsirea une, Сулы aun 
diri de persor Mente Revisa Ana Nr 


figuri in favoan 
ale acestora, fac ca si | 
Jui. Culoarea si hârtiile t 
telor reprezentate. Artz 

centru se găseşte omul, pe 
unor modalități de mai bună 


CORNELIU BABA 


„Drumul meu a rămas mereu rectiliniu, poate datorită Caracterului auster 
al uceniciei ce am avut $i atmosfera unei biblioteci paterne redusă la albu- 
mele marilor clasici ai picturii, cu reproducerile vremii în alb-negru. Mai 
târziu prin anii *30-"40, m-am întâlnit dincolo de munți cu expresionismul 
german care, cu tot mesajul său social-protestatar, nu a influențat cu nimic 
pictura mea. Viziunea si stilul de o banalitate şi o Picturalitate ostentativ 
respingätoare nu m-au atins nici atunci, nici mai târziu. În schimb afinitati- 
le puternice rămase din anii copilăriei și adolescenței până azi, sunt legate 
de câteva mari drame ale picturii: delirul extatic al lui El Greco, conflictul 
umbră-lumină rembrandtian, monștri si coşmarele goyesti, luciditatea inso- 
lité a transei lui Van Gogh, lumina interioară a pânzelor lui Luchian și 
Tonitza și, în sfârșit, echilibrul compozițional pe asimetrii la Petrașcu. Toate 
acestea m-au ajutat și mă ajută încă să mă izolez lângă Sfinții mari ai pictu- 
rii“ (86), ^ 
„Pictura si desenul au fost pasiunile sale de-alungul întregii sale vieţi. in 
Jurul picturilor sale se nasteau întotdeauna „constelații de schițe insotitoare“ 
(47) Ca desenator s-a făcut cunoscut cu ilustrațiile pentru „Mitrea Cocor“ de 
adoveanu, prima serie realizată în schab-papier a fost criticată ca formalistă 
Mtespinsé de culturnicii vremii. Toate compozițiile, portretele si nudurile sale 





2 a demersul de gandire tistu- 
la cresterea expresivă a subiec- 
nd tradiţia artei realiste în al cărei 
in continuare la o posibilă explicare şi a Pagină de caiet 
re a acestuia (85) „Regele nebun 
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Studiu pentru „Pământul“ 















sunt reflectate în desene. Schite cu figuri expresive realizate într-o 
mixta cu pastel, cărbune, acuarelă, tus, guasä şi chiar intervenții de cul 
ulei, amintesc de Rembrandt şi Goya. Jurnalele sale scrise, completate © 
desene, sunt mărturii ale vremii traite si concentrarea grafică asupra teme 
ce au constituit căutările sale artistice („Spaimele“, „Regele nebun 
„Sunt cel mai în măsură să cunosc v lata intimă a fiecărui tablou 
in care sunt îngropate sub straturile de culoare atâtea visuri, atät n 
rii, atatea indoieli si tristeti. Port in mine viciul portretului —€— al 
stiu mi-a pläcut sä descopär cu paleta in mana caracterele pie our 
personajelor, ale obiectelor, ale atmosferei însăşi Singurătatea e se = 
ce inconjura figuratia pe pänzä fiind pentru mine tot atät de greu 
lizat ca si un portret propriu-zis" (88). 
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ans Bellmer 
„cile Kazar 
en E ski 
je 
ado _ 
ES Gri 
SBELLMER 
î «iuda contactelor sale la Paris cu suprarea 
22002 ага, Вет 


gorescu 


listii si a Prieteniei cu Ernst. 














av, Tanguy si Elu mer cunoaste consacrarea abia după 1945 
Man Ray, după particip. sa la à expoziție suprarea Ista din 1947. 
mai precis tice între veghe si somn, rätäciri în labirinturi fantastice fără 
Obsesiile его! marchează opera sa (89) ге ы 
АПА id vede douä componente in Opera lui Bellmer. Una con- 
E inginereasca (sub insistentele tatálui Incepuse studii la Technische 
2 2 





я chschule din Berlin, intrerupte apoi) exteriorizata In conceptul si con- 
oc 


йа Pápusii care este un fetiş erotic si a textului seris asupra proble- 
strui hilibrului acesteia. A doua component e sale erotice 


asamblare oferite de 


= à sunt obsesii 

sa licarea formelor papusii, posibilitäti diverse de 
КОР ei se reflecta si in desenele sale cu nuduri feminine recompuse, 
an in spatii kafkiene si care in aspectul lor exterior se inrudesc cu Opera 
Es unui Altdorfer Baldung Grien Dürer sau Graf. } artia tonata pe 
care se desfășoară grafia de pânză de păianjen a liniilor trasate sensibil cu 
creionul în care lumi ë erlele ce se resfirä pe 
foaie, máresc vraja si misterul ce emaná din desene La Bellmer lumea reali 
este тегей dublatä de о lume virtualä, de un dualism Intre masculin si femi- 
nin ce se completeazä reciproc. Erosul este о rázvrátire contr 
rationaliste, strámtoratá de preconceptii si interziceri, în care 
ticá in necesarul ei devine un ventil al adevárului (90) 


VASILE KAZAR 

Pentru majoritatea artistilor moderni desenul este una dintre fatetele operei 
lor, Pentru Kazar desenul a fost preocuparea centrală a întregii sale vieţi crea- 
toare. Sporadice recurgeri la gravura în lemn sau linoleum de la începuturile 
Canerel sau gravarea metalului în ultimii ani ai creației vin să întregească opera 
desenată. Arhaicul calamus, penita si pensula cu care asternea subtile tonuri de 
acuarelă între si peste figurile desenate cu penita au constituit instrumentele 
desenului său, Maramureșul natal sau Curtea Veche unde îşi avea atelierul 
incepând din 1968 sunt sursele universului său imagistic de unde au izvorât 
medenile“ sale alcătuite din asamblări de ustensile ţărăneşti cu fragmente de 
кын mei uregeand, obiecte de ritual țărănesc şi metamorfoze zoomor- 
5 muli pla е, pestele, Pasärea $i cäinele au un го! Important. Sunt surprinse 
и 44 Sintetice, uneori neterminate, ca inregistrari fulgerätoare ale unor 
e defilarea acestor ,,aratanii* pe foile desenelor sale se constitue in 

pra vieții gi morții (91). 
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90) Schmied Wieland 
200 Jahre phantastische 
Malerei 

Rembrandt Verlag Berlin 
1973 p. 302-306 
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Compozițiile se desfăşoară in registre etajate sau în organizare liberă, ce 
pare uneori о necontrolare a elementelor; pare doar, căci repartizarea accen- | 
telor, sublinierea centrului de interes prin accentuarea liniilor sau a petelor 
p. Id colorate de acuarelă, sensuri de linii ce alcătuesc un circuit spre 0 anumită 

figură, proportionarea elementelor chiar şi repartiția fata de un ax în sime- 
trie, vădesc profunde cunostiinte de compozitie si de organizarea suprafetei, 
stiintá pe care cu generozitate a transmis-o şi nenumaratilor săi studenți 

Linia trasată de mâna sensibilă este de o maleabilitate și o putere de expre- 
sie fără seamăn. Când abia soptitä cu întreruperi si cu acompaniament de 
ușoare hașuri si virgulite, când puternică trasată cu toată forta Frumoase 
sunt si griurile de linii sau pete obtinute in desenele cu trestia, cand tusul din 
vârful ei este deja consumat iar liniile sunt trasate cu vârful sec. Foaia de 
hârtie participă prin golurile rămase între forme, apropiindu-le x 
respingandu-le, creánd pauze intre elementele discursului plastic sau ofe 

spațiul care proportioneazá figurile 


































DESENUL / estetica Suporturi! materiale 
s într-un interviu acordat lui Theodor 

a e pentru mine însuși spațiul si, ca atare, ea my este propriu- 

zm alba pu adáncime — as putea spune chiar un abi 

: M pagină. ve spatiu alb al hârtiei este asadar un loc 

p» peude Bites imaginilor desenate; spunand dispariti 
à ^I disparif g a X 

А dar si al = au retras de acolo si nu mai sunt vizibile. 
e| care S-d 1 

e ri Tha se ascunde dedesuptul sau in spatele s 
ceea С = 

SET e (92) 
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RRE KLOSSOWSKI 


-atele mai mare a lui Balthus şi ambii au fost crescuți într-un mediu 
Este fratele scrisul ca mod de exprimare artistică, fiind ataşat mişcărilor 
aristic. А ш le avangardă din Franța anilor ‘20. 
filosofice ȘI 161 ¡patiei germane, încearcă o experiență monastică la bene- 
În timpul aţa în primul său roman , Vocation suspendue“, Face 
dictini, ce va ойе: si latina (jurnalul lui Paul Klee), publica eseuri si 
iraduceri din ge ficis de l'hospitalité*). Această trilogie îi deschide inte- 
romane Шш incepe sä deseneze din 1953, cu o Scurta intrerupere in 
resul pentru perioadă de activitate abandonează literatura în favoarea 
anii sd ccd totusi sä serie eseuri despre opera sa graficä sau 
desenului (CORTE 
Nd” үз ES de mari dimensiuni executate cu creionul pe hartie, maj 
: cem ee au o tematică erotică transpusă din romanele 
pr ae feminin ce apare mereu în desene, Roberta (aluzie la soția 
enin diverse situații ca nişte ilustraţii ale unei derulări dramatur- 




















Instrumentele de desen ale 
lui Vasile Kazar. 


92) Redlow Theodor 
„Cum apar arätäniile" 
Dialog cu Vasile Kazar 
Revista Arta Nr 4/1984 
p.16 


Klossowski 
Siesta 1953 
Creion pe hârtie 
102/72 cm. 


Portretul зоре scriind la mașina de seris. 
1957 


Creion pe hánie 
100/62 cm. 
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Klossowsk 
Roberta si colegienii 
) 
Hermafroditul suveran 
EICE cu secvențe ce par că se petrec pe o scenă sau sunt observate d in 
ce par I t observate de ur 
voieur ascuns. Nuantele manieriste in stilul execuţiei (corpuri alungite) linia 
ascuns. Nyari І gite) lini 
ȘI modelajul ultrasensibil şi unele stângăcii în construcţie dau o savoare 
aparte acestor desene. A realizat si о galerie de portrete desenate după Gide pictural cu o atmo 
Breton, Paulhan Jataille, Butor, Balthus etc 


olaj, fragmente d 
шай! fata de pă 
mai misterios. [n 





Desi a inceput sà deseneze in anii 50, prima sa iesire in public s-a intäm 
plat in 1967. Se declară, fără sá facă Vreo ierarhie, admirator al frescelor 
romane târzii, al maeștrilor Renașterii italiene, al lui David, Ingres 
Chasseriau, Courbet, Füssli, Blacke, al cromolitografiilor, cinematografului 
şi al faptului divers ilustrat. Desenează pe hârtia prinsă pe un perete folosin- 
du-se de o scară. Desenele, realizate cu creioane colorate cu linia lor subti- 
re $1 cu trasee scurte de modelaj, reclamä о munca indelungata (93) 


1rá, desen $i arta « 


OCTAV GRIG( 


„Desenele Jui O 











Olea e 1 

DADO (Miodrag Djuric) y у | үтү: despi 

Nu se poate separa opera pictată de cea desenată sau gravată a lui Dado ени esen Dt 
Când lasă sá se odihnească pensula, se dedică creionului, penitei si cărbunelui tina trasee inc 
cu aviditatea unui posedat. Desenele sale sunt metamorfoze anatomice ce lagi + încol 
devin bestiare. Lumea sa populată de gnomi, monștri, păsări, păpuşi este yin t à frag litate 
tá într-o descompunere materială ce se desfășoară pe podeaua en e Dl Obsesia | 
extinde în peisaje nesfârșite, in bazine fără apă, cu case în nini în x ari Wy Prin intensi 
crăpat, desfigurat, fragmentat, incálcit si amestecat. Toate sa wis E ti Cülcam E 
má mereu, devenind în perioada anilor ‘70 un adevărat bestiar de ¡sto ty si di 

à a lui Buffon intr-o scriere moderna. | AT E Vig dese 

шр de inceput in creion sau т tus ions be ue eee N e pp < 
i i at, ра 1 guagá 1 Ë ha Ó 
in ce cu trasee de creion colorat, pastel şi guas wai ig 9 

























ctural cu o atmosferă Stranie peste care 
P. етене din ilustrații anatomice, 
> jist ala de pärtile desenate liber 
шеш. In ultimii ani activi 
E desen $i artă obiectualä (94). 


OCTAV GRIGORESCU 4 E 
»Desenele lui Octav Grigorescu Sunt Structuri liniare labirintice 
valori plastice mobilizeazä Privirea ori de unde le-aj contempla“ 
Olga Busneag despre artist prin anu ‘80 (95), 

Liniile desenelor sale Sunt ca niste 


nu intarzie sä aşeze sub forma de 
Zoologice ce Produc un contrast 
, făcând ca totul Sa devină mai profund 

4 5-а indreptat indeosebj Spre gra- 


a cäror 
» à scris 


Fără titlu , 1968 
Tus pe härtie 50/65 cm 


Dado 


Desen pentru „Sf. Francisc d'Assisi“ 
de Olivier Messiaen, 1988 





Acuarelá si guasä pe härtie 
60/40 cm. 


94) Bosquet Alain 


Dado 

Ed, de la Différence Paris 
1991, p. 63-87 

95) B 0 
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Desenele Jui Octay Grig 


Orescu 
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7/1984 р. 25 
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ALBERTO GIACON 
tea ce Conteazá e ( 
~ Cu desenul, Dacă se ‹ 
Slücometti Practică dese 
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IMAGINE UMANĂ - REALITATE DEFORMARE = 


Alberto Giacometti 
Henry Moore 

pavid Hockney 
Ronald B. Kitay 
Amulf Rainer 
Vladimir Velickovic 
Klaus Vogelgesang 
Valerio Adamı 


ALBERTO GIACOMETTI 

„Ceea ce contează e desenul. Este necesar de a se începe unic si excl 
siv cu desenul. Dacă se stăpâneşte puțin desenul tot restul e posibil.“ ( 
Giacometti practică desenul din copilărie. Va deveni una din modalit 
sale de a gândi sculptura, dar în acelasi timp multe dintre desenele sal 

avea propria lor viață autonomă. А 
Desenul il ajutä gi la investigarea proportiei umane in raport cu distanta 
pentru perceperea omului in realitatea sa gi nu in márimea sa naturalä (99). 
Viziunea în planuri din prima perioadă folosită pentru înțelegerea si redarea 
volumului in spațiu este pe parcurs dezvoltată în linii cäutätoare cu accente 
asupra detaliilor din primul plan, tot pentru a sublinia volumul plasat în 
Spaţiu. Acesta pornește în desenul său de obicei de la verticala din centrul 
paginii și se dezvoltă în linii din ce în ce mai subțiri ce indică detalii din 


u- 
98). 
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Diego yezing legi masi 


Nud în picioare 


98) Premoli Francesca 

Giacometti in punta di matita din Spechio, 
Supliment al ziarului La Stampa referitor 
Na expoziția de desene de 

Giacometti la Centrul 

Pompidou din Panis 2001 


99) Hohl Reinhold 

Alberto Giacometti 

Ed. Hatje Stungard 1987 
p.276. 





п Giulio Carlo 





101) 
Arta modernă vol. 2 
Ed. Meridiane, Bucuresti 

1982, p. 182 
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HENRY MOORE 
Majoritatea desenelor lui Moore, impréstiate in zeci de caiete de sch 
sau planse separate sunt idei pentru sculpturi. Moore utiliza ca punc de ple 
care pe längä corpul итап, un intreg arsenal de fragmente de oase, pietre cu 
forme ciudate gäurite de ape si timp, bucáti de lemn aruncate la tarm de 
valuri, o lume de forme păstrată parcă din preistorie a cărei „morfologie 
ignoră linia dreaptă si planul care împart spațiul, volumul care separă plinul 
de gol, interior $1 exterior. Este deci o morfologie a liniei curbe $! ondulate 
a suprafeței înconjurătoare, a mase! ductile şi maleabile care vrea să se 
este apăsată de atmosferă 


răspândească asemeni unei paste crescute dar care 
şi de lumina de un regres de la forma umaná la cea 
ci de recuperarea 


din jur. Nu este vorba 
organicá refuzándu-se tot ce este civilizaţie sau istorie, 
unităţii origina bsolute a ființei.“ (101) 
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Care саша cäldurä 
arat cu „Dezastreje 


€, acuarelä 


aviului de acuarelá sau 
enele execut 


ate după minerii 


apäsate de un mediu 
i ; esenate In subter 
ginile väzute $i desena 
fob, Din imag 


ul metroului se vor 


à, crete) oferä desene- 
lui Moore plasticitate și atmosferă. Figurile sunt totde 
or lu MO! ы 


arecare, sugerat printr-o grafic 
s-un spațiu oarecare, suger р Ё 


are de li 





nii sau pete in jurul 


auna prezentate 





Moore 
Desen pentry Sculpturi 193% 


Creion și cony 


ё pe hinie 
433/591 cm 


102) Grohmann Will 
Henry Moore 


Rembrandt Verlag, Berlin, 
1960, p, 133-134 


éd 
Cretä si laviu pe hánic, 
59,1/86,6 cm. 

















asemenea, desenul c: 





din lipsă de timp nu pot f 





exterionizare a acelor idei care ealizate c 











sculpturi. Apoi folosesc desenul si ca o metodă de studiu si de observare a for 
melor naturale (desene după natura vie, desene după oase, scoici etc.), iar uneo- 
ri desenez doar pentru plăcerea în sine de a desena Experiența m-a învățat că nu 

dee sculptu 





trebuie totuși uitată diferența existentă între desen si sculptură. O i 
ralä care poate fi satisfăcătoare ca desen necesită întotdeauna unele modificări 
atunci când este transpusă în sculptură. Cândva căutam, ori de câte ori făceam 
desene pentru sculpturi să le dau acestora, pe cât posibil, iluzia unor sculpturi 
reale — adică desenam după metoda iluziei, a incidentei luminii asupra unu! 
obiect solid. Dar acum consider că această tendință de a duce desenul până intr- 
acolo încât să devină un substitut pentru sculptură mai degrabă släbeste dorința 
de a realiza sculptură sau va face probabil din sculptură doar o realizare moartă 





3) Scuptori despre se a desenului.“ (103) 








DESNU I esti 








\ \ Mockney 
а \ \ \ \ Mama, 1993 
| || Creion pe hânie, 
`! l | \ \ || — 76851) om Š 
КЛА \ \ 
[ d \ \ Mama, \993 
Creion pe hârtie, 
- \ 1 Ya 76,8/57,1 cm, 
те Hockney, Lila Di Nobilis , 1973, Creion pe hirtie, 65/50 cm. 
DAVID HOCKNEY Ja А | $ 
tia mişcării pop-art, dar nefäcänd parte direct din 


Afirmat о data cu apari ii po \ ct din 
noul curent, EV olutia sa va parcurge Cal singulare indreptate spre alte directi. 


incepand din 1963, Hockney este prezent pe scena artistica londoneză cu 
icturi, desene si gravuri de o factura liberä, cu amintiri din imagistica ilust- 

ratiilor din epocă. După călătorii efectuate in America, Germania st Egipt 
imaginile sale devin mai stilizate, lar culorile mai clare. Se stabileşte la Los 
Angeles. Începe seriile de „Swimming pools" și de scene de interior. Are 
numeroase colaborări câ scenograf pentru teatru ў! Operă. Din 1982 este inte- 
resat de colaj, realizând serii de colaje de fotografii polaroid cu personaje, 





H £ 
Dr. Wilbur Schwarz | 
“| 


Nicholas Hockney 










А, 
peisa influența viziunii simultane cubiste este imbi- 
ald cu c ică. Documentul fotografic realizat de însuși 
ealism stilizat. (104) Activitatea de 
at te exercitată tot timpul. Cu cărbune, creion sau creioane colora- 
ă galerie de portrete din familie $1 cercul de prieteni 
De O linie sim 


plä, sensibilä cu 
ne cu creioane colo 





o valoratie discretä chiar si 
rate, amintesc de Holbein si Degas 


RONALD BORIS KITA Y 


riginar din Cleveland, Ohio (U.S.A) unde s-a nascut in 1932, 
drat Ronald Brooks. Бира studii de апа la Viena, cutreierä 
se aşeze аро! la Londra, unde trăieşte si lucrează si 
de fortä, bazatá pe desen cu aluzii la politica, isto- 
a. Este considerat de critica londonezá drept cel mai bogat in 
ez! contemporani. Deși lucrările sale — atât din 
şi al desenului au caracter de colaj, Kitay preferă 

proape de procedeul cinematografic, colajul paran- 

lonat de o retrospectivă Degas văzută la Paris a 
pasteluri compoziţii, nuduri etc. uneori complectate cu ulei. 
ază de o linie nervoasă, cu hasuri in toate direcţiile, 
ichis, folosind la maximum negrul minei de creion. 
inchise de linii de construcţie modulate peste care 
1 Ge accent negre cu care marchează și separatiile de planu- 
lasat rile ce sunt modelate cu tuşe de culoare estompa- 
ticipá și culoarea și textura hârtiei (106) 
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ARNU 

Dupä 
tasism, di 
venti pe 
cerilor di 
sunt dese 
zoologice 








Päläria galbenă, 198 


ARNULF RAINER 


Dupé 


tret, apoi asupra reprodu- 


le vechilor maestri sau chiar lucrari ale contemporanilor 


sunt desene de gest folosind ca suport între anii1985-1987 si reproduceri 


zoologice si botanice din cărți din sec, XVIII si XIX 


Aveam nevoie de 


Rainer 
Bătaie pe ochi, 1972 
Grafit, crete şi ulei pe fotografie, 













Analiza desenelor lui Velickovic poate fi intreprinsä intre douä int 
= cum" şi „се“. Cum mänuieste instrumentele (penita sau Rotring-ul c 
iar pentru siguranța ductului, florarul) pe coala de hârtie de mare dimensiu- 
ne (între 75/108 si 160/125 cm.), cum organizează formele pe această 
suprafață, cum le modelează si plasează accentele si in ce raporturi pro- 
portionale sunt prezentate figurile. Nu rareori colează alături sau peste figu- 
rile desenate fragmente fotografice, documente ale acestora sau chiar frag- 

mente de materiale din realitate (cutii de carton strivite, bucăţi de calc sau 

țesătură mânjite de culoare). Cele mai importante reprezentări Sunt corpuri 
dezarticulate redate în linii de bisturiu cu forme dinamice baroce, interpre- 
tate ca o încercare de evadare din angoasă si frică, figuri miscate, vii, în 
luptă cu cu nemurirea speciei, supunerea forței 
0 le тегей secondat de şobolani, 

(109). Fotografia ca 
cronofotografiile 

, fost nici- 














ac 














spi asupra corpului uman, am văzut 


de aseme les 


ate acestea nu exactitatea anatomică ат căutat са саті , 
fic. Sunt două anatomii in lucrările mele; 120, ci aped | Hs mms 
limele, mai degrabă inventată,“ (110) па adey | i May po 
; | s x i i 145/145 em. 
elickovic se desfäsoarä sub douä direcții una š % 
H) neexpus, ce reprezintă figuri si detalii а Tay Este а dese. j 
lul ce va fi proiectat cu un epidiasco, по 


De 
în pictură, a doua este desenul definite гога a 
fina care se plimbă pe suprafața hârtie; сең Pendent ç 
etitive produce şi formele aproximative de in care des 
aricipa si ele pe lângă liniile de forță care eput 

i forma globală a desenului (111). Marchează 
al, artistul adaugă formelor umane 
nult inventate, aşezate cu fort iorul 
ap, impersonale dar cu o emanatie de putere figurilor 
oran. rar intay. 
















Vogelgesang s-a făcut cunoscut in Germ: 
ni realiza e in creion sau creioane colorate ce reprezentau omul contemporan 
vazut critic in cadrul mediului inconjurätor, creat si distrus de el insusi 

Practica un realism critic in traditia expresionismului si a suprarealismului 
Din anii ‘80 intervine o schimbare in maniera desenului sáu, lucrarile devin mai 
colorate si cuprind о dozä de picturalitate. Trece la tehnici mixte in care porti- 
uni mari din desen sunt colorate placat sau transparent cu culori acrilice. Tema 
principala rämäne in continuare omul, redus de multe ori la tors, vazut ca un 

simbol al efemerului, cuprins de suferintä si moarte, dar şi ca o creatură fru- 
moasá si erotica. Substratul de poveste dispare, desenele träiesc prin tensiu- 
nea creată de spaţiile aglomerate puse în raport cu cele simple. El singur 
spune despre desenele sale: „Cu lucrările cu care am devenit cunoscut, am 
dezbätut relatiile realitatii Sociale cu lumea exterioarä, in lucrárile care iau 
nasteı acum, pun mai mult in dezbatere propria-mi realitate interioară. Má 
c a parte a vieții, aproape constrâns, întrebările se schim- 
ări se regăsesc în lucrul meu. Араг noi semne Şi sim- 
conștient pentru aceasta. Ele 
e este terminată, aflu si 
întrebări în parte cla- 
iius uc 


ата prin desene de mari dimensiu- 









Vogelgesang 










ubiectele sale devin 

proprii in care cuvintele scrise 

ne devin un asamblaj comparti- 
бета asociere sub modul plastic al 













mnul ironiei. Bazat Pe experienta 
late ce ocupă tablourile şi desene- 
Prezența si senzualitatea umană, 
rările sale sunt o evocare critică 
i din 1972, subiectele sale devin 

i proprii în care cuvintele scrise 
ie devin un asamblaj comparti- 













i Ducasse” a lui Man Ray do mu ii 


„sub forma wui 


JEAN LECOL LTRI 


Fragme 















nd dir 





mbr: 





pulverizat si balbotiná de lut, 





I 










De la 1800 a fost preluat pretutindeni in lume, fabr 
tării. Din acesta s-au dezvoltat apoi pixurile cu mine 
)lorate si creioanele acuarelă. Au rămas de asemenea 


етп, sanguina, toate sorturile de crete, grafitul și 

A я Tusul negru, tusurile colorate, cerneluri de diverse 
(быланы colorate sunt deasemenea larg räspändite. Fixative pentru 
reloane livrate în sticlute si aplicate cu suflătorul sau mai 
ray ajută la protecția desenelor realizate cu aceste mate- 
e suflátorului a fost construit aerograful, cu o largá intre- 
S in ultima parte а secolului, pentru modelajul in tus sau 









| 
| 
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6 
CAUTARIÍN LARGIREA MIJLOACELOR DE EXPRESIE 
ÍN DESENUL EUROPEAN DUPÁ 1945 


In vältoarea experimentarismului ce a cuprins а doua jur 
artisti au probat înlocuirea sau renunțarea la rr 






o serie de 
Je clasice, folosind mijloace $i suporturi neconventior 
te in alte tehnici. 
Deşi pinza preparata nu prezintă o noutate їп folosirea ei ca uport pen 
hiar un suport des folosit) uzi- 


¡ru desen (în Gotic sau Prerenastere, a fost chi 





Femeie 























› 





Fără titlu 
1999 


u cărbune pe perete 





obicei desene executate de pictori (Miró, Picasso, Klapheck) 
1 Antibes, Picasso a realizat o serie de desene mixte de mari 
u cărbune şi fondul pictat în ulei pe plăci de fibrociment sau 


de lemn 
Beuys a realizat o serie de desene pe nisip, care apoi, fotografiate, au fost 


reproduse într-o mapă 


Art 


sinopie 








stul austriac Otto Zitko a desenat cu cärbune direct pe perete, ca o 
modernä intr-un spatiu in cadrul pavilionului italian al Bienalei de la 
Venetia din 


1999 (ca invitat) 







































materiale. Tehnicile combinate au 
dus la 
etapa a 


gine cu 0 texture 


Wolf Vostell a experimentat intr-o 
estecuri de materiale pentru a obtine o ima- 
nedita. Pe suporturi rigide de carton a folosit tus, 
гоп adäugänd si colaje foto 





beton, cret 
То! Уо: 


era desc 





а avut si ideea decolajului, in urma unui articol de ziar unde 





tastrofa aerianä pe un aeroport francez intämplatä imediat 
„decolare“. Astfel а rupt afişe colate ajungând la decolaj 








Figurä dublä 
1991 





Gruber 
Suprafață luată în posesie 
1975 


9 coli a 26/39 сп 





punguta de pauzat 








inceput al desenului 








Au fost exploatate si procedee ajutátoare in realizarea pauzelor pentru 
tablouri sau fresce folosindu-se punguta de pauzat (pisicuta) sau calcul per- 
forat (Hetum Gruber si Mircea Spátaru). E 

Dali s-a folosit їп perioada cand lucra ilustratiile la „Боп Quijote" de o 
flintá din sec. XVI pentru improscarea tusului litografic pe piatrá. Cu acee- 
asi flintă a împușcat şi cuie peste o gravurá reprezentánd o Pietá. 














Desenul a fost folosit si са fundal de instalaţii. Jean Le Gac experi 


124 posibila ı 





inire a termenelor zographiki — scrierea vieţii (desen pic 
kinematographe — scrierea mişcării (cinema). In fata desenelor sale 
de mari dimensiuni executate de obicei cu cärbune, pastel gi tempera pe 
panzá, plaseazá proiectoare, m aşini de scris, aparate de filmat, aparate de 
radio vechi etc. De la aceste aparate care vin din lumea cinematografului, apa 


rate mecanice actionate manual sau electric, pana la masina de desen е doar un 
pas 


Jean Tinguely realizeaza in 1959 , Métamatic 9". o masinä de desen din 
fier, actionatä de un motor electric. Rebecca Horn intr-o actiune din 1974 a 
creeat o mascá cu creioane. „Їп jurul capului meu sunt prinse doua benzi 
verticale si șase benzi orizontale. La fiecare punct de încrucișare al benzilor 
este fixat un creion. Toate creioanele au lungimea de cinci centimetri, si for- 
meaza profilul fetei mele. in fata unui perete alb misc capul meu ritmic de 
la stanga spre dreapta si invers. Creioanele desenează pe perete mișcările 
p.264 Capului în linii ce se aglomerează din ce în ce." (1). 











та implicarea mâinii în actul desenului, care poate H mana 
braţul, таг nepe de marime poate fr implicat si 


corpul. Aşa au lost inregistrate p 


Tinguely 





Métamatic 9 
peliculă foto acele efemer ide dese (Ма 





nte de Picasso cu o lante 


1 de buzunar in penumbra atelierului de ceramică 


Picasso desenează cu lumină. 
Vallas M9 





Mascd cu creioane. 











Manierismul in literatura 








3) Bousquet Jaques 
Manierismul 

Ed. Bruckmann, Múnchen, 
1985, p. 274 
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CONCLUZII. 


Ata Rona ta 
Arta Renașterii a avut ca fundamer 


ч € ofe 
Cercetare și model de înțelege 


Desenul a fost si miile 





lesenul. Pe a 


te de arta anti 






putut clădi toate prece 





t 





Ca greco-roman 
T€ ŞI reprezentare a naturii ^ni 
cul ce a contribuit la descátusarea 
lieval, ajutându-l sá devină personalitate 
ISE 
operelor de arhitecturã pictură şi | E у Y 528) носта = 
a, pictura $1 sculpturä comandate de bisericä si impor. 
tanti oameni politici si din clasele avute ale timpului dex: 
L аи um P 0 D îndelungată O structură autonomă 

ё à , bazat pe redarea veridica a naturii 

Incetul cu incetul, aceasta viziune este obturatà de Importanta atribuitá 
ideii si a universului interior al artistului preocupat de gäsirea unui „stil 
personal raportat la temperamentul, talentul si cultura sa, de a urma a 
manieră ce avea să ducă la declanșarea antitezei permanente dintre clasic si 

modern“. Gustav René Hocke, în cele două cărți ale sale, „Lumea ca labi- 
rint" şi „Manierismul în literatură“, analizează cele două orientări văzute ca 
aticistă şi asianică. „Aticist înseamnă din retorica antică: dens, concentrari 
lapidar, iscusit, esenţial. Asianic desemnează contrariul extrem: exagerare 
echivocul, pornirea artificială de la neesential şi învăluirea vicleană în proli- 
xitate a miezului, redarea subiectivă «trucänd» în mod conştient unghiul de 
perspectivă.” Eduard Norden denumea stilul aticist „conservator. iar pe cel 
asianic „modern“ 

Putem deci lărgi polii noţiunilor noastre: clasic = aticist, armonios, con- 
servator: manierist = asianic, elenist, disarmonic, modern. Stilul aticist are 
drept ideal regularitatea relaxantă: cel asianic — unul asemănător cu acele 
,phantasiai" iregularul încărcat de tensiune.” ( l) 

Analizänd acest text putem sublinia paradoxul asupra modelelor din anti 
chitatea clasică (arhitectură si sculptură) ce au servit ca exemple demne E 
urmat in Renastere. Acestea au fost in cea mat mare parte ШИШЕ 
găseau la Roma si care erau de fapt produse elenistice $1 cop’ xv nin 
lucrári „manieriste“! Dupä cum a firma mai departe Hocke, dei tall” 
se naste „0 nouä constiinta despre plásmuirea creatoare mdivi uak 


aginea zia, а E tificarea CU 
їпег 7 ıi, phantazia, ajunge la „ider 
Imagin eprezentată a artistului azia, а) о м: єр ' 










barierele atelierului med 


rang, secondat ¢ 











oate dificultati 






















punctul central al intregii vieti sufletești și p i oni 4 
ă i în artă i e uman ce sta anenta 
S numai їп artă, ci şi în sinele uma m 
eme. plinità a clasicului Manierismul a produs 


antitezä cu tendinta spre forma im 
depäsirea granitelor. | ET ow 
panin de la Florenta a impregnat un stil al epocii i ay 
Circulatia desenelor si a gravurilor, mai ales cele dupa p as E 
admirate si imitate dincolo de Alpi au constituit o prima ah iir 
E at cele à 
comunicare vizualä (3). Pentru Jaques Bousquet cele doua | 





Sr _ 3 






DESENUL | es; turi / matenale 
JL 1 estetica suporturi materia 


din Renastere cea clasica si cea manie 
sfârşitul sec. XX: direcția clasică ma 
zentare realistă, cea manieristà, ideatică cu Tenasteri 
expresionism, suprarealism, arta fantasticä pana la 
in lumea moderna, cu referire mai ales la a d 
este cele douä directii — realist şi abstract — persis 
rezente in practicile artistice: amestecul si analiz: 
ot sá арага de multe ori in acelaşi timp ele 
vis, între văzut si gândit, metamorfozări ¢ 


Tistă au fost mere 
nifestată în acade 


4) ibidem 
p.270 


tä prin alätu 


un Tarea sau ameste- 
depäsire а g 


ranitelor care este 
Analiza prin ошо е 1а fragmentare. А 
ajului sunt consecinte ale fragmentul s 
ee noua. Dupa Pierre Reverdy, „imaginea este pet 0 еше gi 
lui. Ea nu se poate naste din comparatie, ci dimpotriva numai din cierta 
a douä realitáti mai mult sau mai putin depártate una de alta. Cu Ku mai 
depärtate sunt raporturile dintre aceste realitäti, cu atät mai puternicà va fi 
imaginea.“ (5). ~ 1r 5) Hocke Gustav René 
Tot sec. XX, incepänd de la cubisti, a fost un secol al colajului și al mon- Lumea ca labirint 
tajului. S-a dezvoltat ca un principiu de gândire si creativitate ce s-a extins RM u 
si asupra literaturii, filmului, teatrului, televiziunii, artei video etc, а 
Postmodernismul aparut in anii ‘80, manifestat in toate domeniile artei 
încearcă noi reevaluári ale clasicismului tot pe niste poziţii manieriste. La fel 
ca manierigtii sec. ХУШ ce construiau meraviglii, Masini ce incercau imita- 
rea naturii, lumea virtuala а computerului tot mai implicat in productia arti- 
sticä contemporana, subliniazä parca afirmatia lui Athanasius Kircher: „din 
nimic trebuie sä арага imaginea perfectă“ (6). 6) Balotă Nicolae 
Desenul de la Renaștere gi până la sfârșitul sec. XX, a rămas cu atribu-  Prefafî la „Lumea ca labirint" 
tele sale de inceput, ca prima posibilitate, cea mai la indemänä de a nota P! 
prima idee. De aici gi pana la dezvoltarea finalá a desenului avem acces la 
desfäsurarea procesului creativ prezentat in mod clar şi accesibil. Desenul a 
câştigat de asemenea o deschidere în execuţie, fiind legat de timp si de forța 
de scriere a autorului. La fel au rămas si rolul subordonat si autonom. Dacă 
unele funcții au fost preluate de colaj sau fotografie, există încă destui prac- 
ticanti în elaborarea schițelor, studiilor gi proiectelor desenate. Posibilităţile 
tehnice actuale au dus și la perfecționarea fabricării suportului, hârtia, care 
azi este oferită pretutindeni, la calități deosebite. Aceasta a produs mărirea 
dimensiunii. (Dacă în Renaștere, dimensiunea era mare când atingea forma- 
tul A4, azi formatul obișnuit este 50/10.) Materialele în genere au rămas ace- 
leasi, prioritate având azi creionul si penifa metalică, Există încă un interes 
$i o plăcere de a desena. După producția cunoscută până in prezent gi multi- 
tudinea domeniilor în care şi-a găsit intrebuintarea, putem sublinia că sec, 


XX a fost gi un secol al desenului. 


paritia colajului Sia 
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